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2. Francesco Bassano

(Bassano 1549 — Venezia 1592)
Cristo deriso

Olio su lavagna, 43 X 28 em
(centinato)

Il dipinto presenta analoghe di-
mensiond rispetto a quello raffigu-
rante il Crisio mell'orto qui illustra-
o come opera di Francesco Bas-
sano, aspetto che lascia supporre
una serie iconografica di tematica
cristologica su lavagna e di questo
formato caratterizzata dalla centi-
natura, nella quale Francesco e
Leandro, con lintervento anche di
Giambattista e Girolamo Da Pon-
te, potevano divalgare quei sogge
ideati da Jacopo di cui erano stati
anche gli esecutori in una dinami-
ca di collaborazione di accerta

mento spesso problematico. Anche
il tema del Cristo deriso fu dunque
originariamente ideato da Jacopo,
ma in termini ben diversi dal ni-
sullato qui presentato. Sono ua-
via documentabili i passaggi sa-
lienti per giungere a questultima
soluzione. Assieme ad altri sog-
et cristologici riferiti alla Passio-
ne, anche quello del Cristo derfso
fu ideato da Jacopo attorno al 1575
come si ricava dalla testimonianza
diretta del van Mander (Ballarin
1966-1967, p. 179). In questo mo-
mento (1575) & collocato dal Bal-
larin (1988, p. 3) il Crisio deriso df
nofte di collerione privata vene-
ziana (collezione Rossi) edito dal
Pallucchini (1981%, p. 275). E opi-
nione del Ballarin che la versione
con varianti della Galleria Palatina
di Palazzo Pitti sia frurto della col-
laborazione fra Jacopo € Francesco
Bassano; essa dunque precede il
trasferimento di quest'ultimo a Ve-
nezia nel 1577. Francesco, poi, fir-
ma una versione che ora appartiene
alla Galleria di Palazzo Bianco di
Genova, alla quale si collega un co-
spicuo numero di repliche com-
presa, ad esempio, quella del Mu-
sen Civico di Padova (cfr. Attardi,
in Da Belling, .., 1991, p. 214, cat.
n. 132). Da pane di Rearick (1992,
P CXEXI, CLXVIIL note 327-
328) si pone alle origini di questo
tema uno dei primi disegni a ges-
setti colorati di Jacopo, quello del-
la Flagellazione di Cristo, con ap-
posta la data del 1° agosto 1568,

della National Gallery of Art di
Washington (Romani, in facopo
Bassano..., 1992, pp. 238-240, cat.
n. 94), e il disegno con Flagella-
fore e testa di Cristo di collezione
privata di Parigi. Il risultato di que-
sli studi & ravvisato nella Flagella-
zione di Cristo delle Gallerie del-
I'Accademia di Venezia (inv, 242
cfr. Moschini Marconi 1962, pp.
27-28, cat. n. 46). Di quest'ultimo
il Cristo deriso di Palazzo Pitti sa-
rebbe dunque una “libera visita-
zione successiva di un decennio”
rispondente ai nuovi interessi per
Iambientazione notturna. Inolire,
in proposito, Rearick osserva che
“ancora una volia Leandro svolse
un ruclo di primo piano nella sua
csecuzione ¢ diffusione”, e rico-
nosce a Francesco la quasi totalita
dell'esecnzione pittorica, mentre
riticne che siano di Leandro i bra-
ni delle torce. Osserva ancora Io
studioso che Leandro ebbe occa-
sione di ripetere il soggetto alme-
no una dozzina di volte tra il 1583
e il 1585; vi si dedictd anche Giro-
lamo. Tra queste versioni si distin-
gue quella citata di collezione pri-
vata veneziana (collezione Rossi)
nella quale Jacopo sarebbe anco-
i inervenuto accanto a Leandro.
La versione del tema su lavagna
che qui si presenta ripropone, con
qualche secondaria variante figu-
rativa, le composizioni delle Gal-
lerie dell’Accademia di Venezia e
di Palazzo Pitti, comprimendole
nel formato verticale che & proprio
di una pala d'altare, senza rinun-
ciare a nulla. Si imprime in tale mo-
der alle figure un ritmo pill conci-
tato e di sicura efficacia; vi corri-
sponde un effetto luministico pii
conlrastato e nervoso anche se le
superfici illuminate, anziché una
maleria cromalica sgranata, pre-
sentano una slesura levigata e le
pieghe delle vesti arrotondano. E
un esito che, ad esempio, risulta
affine a quello del Battesimo di
sarita Afra che Francesco invia al-
la chiesa di Brescia dedicata 4 1a-
le santa. La datazione dell'opera
qui esposta riguarda, quindi, la fi-
ne degli anni Settanta. Federico
Zeri aveva proposto per questo
dipinto su lavagna una attribuzio-
ne a Francesco o Leandro.

Crlorgio Fossaluzza




