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Girolamo Tessari detto Dal Santo (Padova, notizie dal 1509 al 1561)

Madonna con il Bambino in trono, angeli, san Benedetto da Norcia e monaco Benedettino
Secondo decennio del XVI secolo
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Giovanni Battista Cavalcaselle,
sehizzo della Madonna con il Bambino

Prima del restauro

Nel catalogo della Fondazione artistica
Poldi Pezzoli pubblicato da Giuseppe
Bertini nel 1881 si formalizza lattribuzio-
ne del dipinto al Moretto da Brescia sotto
Ja quale esso doveva figurare da tempo
nell'illustre collezione milanese. Nessun
esplicito addebito veniva tuttavia fatto per
tale significativa indicazione di paternita.
Pertanto, va data particolare importanza
al fatto che l'opera suscita l'interesse di
Giovanni Battista Cavalcaselle, il quale ne
delinea compiutamente la composizione
in un taccuino risalente al soggiorno mi-
lanese ¢ lombardo del biennio 1864-1866
(Venezia, Biblioteca Nazionale Marciana,
ms. Marc. Ir. TV, 2032 (=12273), fasc.
XVI, G.B. CAVALCASELLE, Disegni ¢ ap-
punti). Nel margine inferiore la didascalia
riporta la paternitd del Moretto, ma senza
alcuna chiosa, mentre in aggiunta alle
molte annotazioni descrittive e sulle ca-
ratteristiche cromatiche, vi &, a proposito
degli angeli che sospendono la corona sul
capo della Vergine, per 'uno la qualifica-
zione di “raffaellesco”, per I'altro la men-
zione di “Romaning”. Tale rilievo prelude
alla citazione del dipinto milanese da
parte di Cavalcaselle ¢ Crowe nell'edizio-
ne della History del 1871 (ed. 1912, III,
pp. 270-271), ancora nel contesto che
illustra le personalita dei maestri brescia-
ni, in particolare entro il profilo del
Romanino del momento padovano; tut-
tavia, non per ribadire la paternita del
Moretto che sarebbe stato suo garzone
proprio in tale fase, quanto per inserire
questo dipinto nel catalogo di un maestro
locale suggestionato dal Romanino, quel-
lo di Girolamo Dal Sante. Vi figura ac-
canto alla pala della Madonna con il
Bambino in trono tra i santi Benedetto ¢
Giustina ¢ un angelo musico del Museo
Civico di Padova (inv. 672), recante la

firma apocrifa «Romanin 1521» risalente
a fine Settecento, all’affresco della Deposi-
zione dalla croce della Ricreazione del No-
viziato del Monastero di Santa Giustina
(in seguito staccato e ora al Museo Civico
di Padova, cat. n. 49), all Tncoronazione
della Vergine di Santa Maria in Vanzo e
agli affreschi con Storie di Maria di San
Francesco di Padova iniziati nel 1523, Per
Girolamo Dal Santo si ritiene dunque di
fondamentale importanza il contatto con
i due bresciani avvenuto direttamente a
Padova. Anche se considerata ovvia la
coincidenza di stile tra le due opere di
Milane e Padova, & da osservare come un
tale giudizio non abbia subito inciso sulla
loro fortuna critica. Lopinione di Ca-
valcaselle e Crowe sembra essere ignorata
per 'opera del Poldi Pezzoli, che & confer-
mata al Moretto da Bertini (1881), come
si & sopra osservato, e dal Da Ponte
(1898), per essere poi riferita generica-
mente a scuola bresciana nei cataloghi del
1902 e 1911, nonché da Morassi nel
1932. Morelli nel 1890 aveva pensato a
Callisto Piazza, attribuzione accolra in
termini dubitativi da Berenson (1907).
Nicodemi (1925) conferma a Romanino
la pala di Padova, mentre a un anonimo
«imitatore del Foppa e dei Bellini» spette-
rebbe il dipinto Poldi Pezzoli, e dello stes-
so autore & ritenuto il Criste con la croce
che appare a un devoto dell’Accademia
Carrara di Bergamo, come noto spettante
al Moretto giovane. E merito di Fiocco
(1926-27) aver di nuovo motivato la pa-
ternitd di Girolamo Dal Santo che egli ri-
tiene copiare in questa circostanza mo-
delli fiamminghi per quanto riguarda il
paesaggio; nel contempo lo studioso, a
prescindere dalla firma apocrifa del Ro-
manino, conferma al maestro la pala del
museo padovano, opinione in seguito ri-



badita da pit parti. Lattribuzione a
Girolamo Dal Santo & accolta per il dipin-
to in oggetto da Pietrogrande (1939), che
vi sottolinea I'incidenza del Moretto, del
quale fissa il soggiorno padovano nel
1517. E invece respinta da Rigoni {(1940-
1941), perché le risulta insostenibile il
confronto con la tavola del 1532 da lei
scoperta in San Giovanni Battista a
Lissaro (Mestrino, Padova), e nell’occasio-
ne assegnata al Dal Sanro, per cui le due
opere pi1 antiche spetterebbero «a un pit
attento e abile seguace del Romanino». In
seguito la paternita di Girolamo Dal
Santo & sostenuta da Russoli (1951),
quindi da Grossato (1966}, che data l'o-
pera in oggetto subito dopo il suo sog-
giorno a Udine tra il 1500 e il 1504, e col-
loca sullo scorcio dello stesso decennio la
pala del Museo padovano. Lucco (1977,
1978, 1980) motiva diverse soluzioni cro-
nologiche in una serrata ricostruzione del
profilo di Girolamo Dal Santo, per cui le
due opere risultano entrambe collocabili
circa il 1521 in quanto accostabili agli
affreschi di Santa Maria in Vanzo e ante-
riori a quelli di San Francesco del 1523,
potendo essere accostate soprattutto
all'affresco raffigurante la Madonna con il
Bambine in trono tra i santi Leonardo e
Prosdocimo della parrocchiale di Cor-
rezzola nel padovano reso noto dallo stu-
dioso. Le componenti tizianesche e roma-
niniane sarebbero in quel momento tem-
perate «da un pill arcaico spiritello nordi-
co che lo mette in rapporto con Marco
Basaiti o col Catena». Mauro Natale
(1982) accoglie l'attribuzione a Girolamo
Dal Santo con una anticipazione di qual-
che anno del dipinto Poldi Pezzoli rispet-
1o alla pala padovana per la quale si accet-
ta sostanzialmente la data del 1521.

Si impone come fatto del tutto nuovo,

rispetto a questa linea, la ricostruzione da
parte di Ballarin (1991) della fase giova-
nile di un altro maestro che guarderebbe
2l Romanino e al Moretto presenti 2 Pa-
dova: il wevigiano Giampietro Silvio
(1495 c.-Venezia, 1551). Alla fase giova-
nile di quest'ultimo vengono dunque rife-
riti dallo studioso i dipinti del Poldi Pez-
zoli e del Museo Civico di Padova, men-
tre si propongono allo stesso catalogo un
buon numero di opere collocabili nel cor-
so degli anni Trenta, pertanto ben legate
per stile a quelle accertate del maestro, e
precisamente in riferimento alla pala del
Duomo di Piove di Sacco del 1532 e al
Cristo morto sostenuto dagli angeli della
chiesa di San Giacomo di Sedrina, opera
solo firmata, ma assegnabile agli stessi
anni. Si warea delle seguenti: Madonna
con 1l Bambino in trono tra i santi Agostino
¢ Lorenzo gia depositata all’Art Gallery di
Glasgow, poi sul mercato antiquario
inglese, Pala Pasqualigo ora in San Pietro
Martire di Murano, Sacra Conversazione
apparsa un’ultima volta a un'asta So-
theby’s di Londra il 27 giugno 1962, n.
69, per la quale aggiungo I'appartenenza
alla collezione Edge nel 1948, Cristo e [a-
dultera degli Staatliche Museen di Berlino
(n. 196), Pala Priuli per San Felice di
Venezia documentata circa il 1540, inol-
tre la Circoncisione del Fizwilliam Mu-
seumn di Cambridge {(n. 3714) ¢ la pala
della chiesa di San Donato di Gardigiano
(Scorze, Venezia).

La funzione di legame tra questa fase e
quella cui apparterrebbero i dipinti Poldi
Pezzoli e del Museo di Padova & affidata a
sole tre opere: Sacra famiglia e i santi Gio-
vanni Battista ¢ Girolamo in un paesaggio
della Walters Art Gallery di Baltimora (n.
37.1070) e Sacra Famiglia con i santi Ma-
ria Maddalena, Francesco e ritratto del
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committente del De Young Memorial
Museum di San Francisco {n. 48.4), col-
locate rispettivamente nella prima ¢ nella
seconda meta degli anni Venti, e Sacrz
conversazione dell' Ermitage di San Pietro-
burgo (n. 7362). Con riferimento a que-
sto numero di opere, e come conferma
della loro assegnazione al Silvio, si aggiun-
ge in questa occasione una coeva e quali-
tativamente significativa Sacra famiglia,
san Giovannino e santa Lucia apparsa in
un catalogo di vendita Lepke di Betlino
nel 1929 come di Bonifacio Veronese
(Sammlung Basner, 1929, n. 52). Mentre
si riconosce al Silvio tale nucleo se ne pro-
pone una datazione agli anni Trenta,
volendosi scalare tutte le opere che lo
compongono con gli altri esempi ricono-
sciuti da Ballarin a tale decennio, fino al
Cristo e l'adultera gid in Collezione Giusti
di Verona reso noto da Tanzi (1997) con
datazione a circa il 1540. Va osservato che
Lucco (1996, pp. 91, 139-140, nota
358), nel rifiutare al Silvio {Yproprioy
nucleo pili antico formato da Ballarin, nel
quale distingue mani diverse, risolve le
origini del maestro sullo scorcio del
secondo decennio, indicando suoi inte-
ressi lotteschi e savoldeschi; questi ultimi
motivano un’ipotesi alternativa che consi-
ste nell’attribuirgli il Riposo nella fuga in
Egitto della Collezione E. Martini di Ve-
nezia gia assegnato a Savoldo stesso.

Con il contributo di Ballarin, il problema
filologico che coinvolge il dipinto in
oggetto si fa indubbiamente pili appassio-
nante e densissimo di argomentazioni. I
capitoli principali riguardano una genera-
le riflessione sull'incidenza stilistica, oltre
che di Tiziano, del Romanino (e quindi
del Moretto) presente a Padova nel 1513,
¢ inoltre Iidentificazione di pit personali-
t4 che vi sono immediatamente implicate,
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olure al Silvio € a Girolamo Dal Santo con
i loro ridefiniti cataloghi, quelle del bre-
sciano Giovanni da Asola e del friulano
Giovanni Nanni da Udine, che firma e
‘data al 1517 una piccola pala dell’Acca-
demia Carrara di Bergamo a cui Tempe-
stini (1984) aggiunge una seconda opera,
per contenuto iconografico anch’essa con
tutta probabilith di provenienza benedet-
tina padovana, nel 1929 in collezione
milanese (ora senza casa). Solo a osservare
il risultato finale specifico del contributo
di Ballarin che qui interessa, cio2 l'attri-
buzione al Silvio delle due opere del Poldi
Pezzoli e del Museo di Padova, nonché
del Compianto sul Cristo morto provenien-
te dalla galleria dell'abate di Santa Giu-
stina (Padova, Museo Civico, inv. 615),
prima collocate nel catalogo di Girolamo
Dal Sanro tra 1515 e *20, va ricordato che
tale tesi non ha incontrato il favore di
Lucco (1996) e di Dal Pozzolo (1996),
che ribadiscono la soluzione tradizionale.
Lopzione tra queste diverse attribuzioni
non pud prescindere dalla constatazione
di come risultino non risolutive le propo-
ste con cui Ballarin tenta di legare le opere
effettivamente riconoscibili al Silvio attor-
no alla citata pala di Piove di Sacco del
1532 a quelle gia riferite da Cavalcaselle e
Crowe a Girolamo Dal Santo. Deve
seguire una riflessione sulle ragioni che
poi hanno spinto lo studioso a espungere
queste ultime dal discorso stilistico che il
maestro padovano svolge nel corso del
secondo decennio (ricostruito nell’occa-
sione anche dalla Saccomani, in Da Bel-
‘Jz'm', 1991, pp. 120-121) a partire dagli
interventi in pit riprese nel ciclo di affre-
schi della Scuola del Santo accanto a quel-
li di Tiziano, situati nella seconda metd
del 1511 (Miracolo del bicchiere) ¢ poi del
1513 (Esequie di santAntonio), per prose-

guire con il citato affresco della Depo-
sizione ora 2l Museo Civico di Padova (n.
49) in cui si ravvisa I'eco subitanea della
presenza di Romanino («nuovo capitolo
della storia di Girolamo Dal Santo»), e
quindi con gli affreschi della seconda
metd del decennio di Santa Maria in
Vanzo e per la Scuola dei Carmini, capi-
tolo concluso da quelli della cappella di
Santa Maria in San Francesco, nella fatti-

4 specie/quelli della prima fase documenta-

ta al 1523 e che comprende nel suo svi-
luppo piti avanzato rimeditazioni sui testi
tizianeschi. Le opere scorporate da questo
contesto a favore del Silvio, e collocate tra
i1 1515 e il 1520, da parte del Ballarin si
ritengono comunque esprimere liniziale
interesse per la pittura su tavola del Ro-
manino e un successivo ammodernamen-
to sul testo degli affreschi tizianeschi, e
caratterizzarsi (in modo determinante),
specie in partenza, per componenti pro-
priamente lombarde, per un tono pilt
“dimesso” rispetto a quello a cui indirizza
il Romanino in Santa Giustina, per remi-
niscenze “protoclassiche” e gamme cro-
matiche fredde, per un interesse verso i
paesaggi della cerchia giorgionesca e pre-
cisamente di Giulio Campagnola, tutta-
via «di una congiuntura pil antica di
quella a cui risale la pala» romaniniana. Si
scalerebbero pertanto al modo seguente:
Paliotto Poldi Pezzoli, Palz del Museo
Civico di Padova, sinopia della vecchia
biblioteca del Monastero di Santa Giu-
stina con la Madonna in trono tra i santi
Benedetto e Giustina sotto unedicola, Com-
pianto sul Cristo morto del Museo Civico
di Padova. E Topera del Poldi Pezzoli
dunque, indubbiamente gid segnata dal
Romanine «nelle forme espanse della Ver-
gine, nel disegno degli angeli che la-inco-

ronano, nel motivo dell’angelo ai piedi

del treno», a riportare pitt aspetti di cul-
tura lombarda: sono ravvisati nel motivo
della spalliera di alloro che fa da fondale al
trono e nel fatto che la Vergine & a capo
scoperto. Aderente 2 una linea pil1 vene-
ziana rimane il motivo della collocazione
entro I'ampio paesaggio giorgionesco a un
tempo e fiammingo. Tali osservazioni,
che compendiano in particolare gli spun-
1 lombardi ¢ nella sostanza la stessa
sequenza cronologica, ritengo abbiano la
loro ragione di essere anche a voler ri-
comporre le opere oggetto di questa di-
scussione entro un unico catalogo, quello
di Girolamo Dal Santo, che risponde
«all’evento» Romanino del 1513-14. 1l
dipinto Poldi Pezzoli potra dunque rima-
nere ad aprire tale capitolo, trovandosi
poi accanto la sinopia dell’antica Biblio-
teca di Santa Giustina, nonché I'affresco
di Correzzola. Le sorprendend affinitd
con l'esito dimostrato da Giovanni da
Asola all’altezza della Pala Balbi per il San-
to, che sarebbe eseguita agli inizi del 1515
(DaL Pozzoro 1996, pp. 191-192, fig.
239), palesara dalla pala del Museo Civico
di Padova n. 59, sono tali da poter offrire
un altro punto di riferimento cronologi-
co. In questo particolare momento il cro-
matismo un poco si raffredda nei modi
che sono ritenuti piacere poi al Moretto.
Va osservato che lo stesso Giovanni da
Asola, rispetto alla prova padovana, acce-
de a suo modo a un linguaggio piti roma-
niniano nel Cristo risorto di San Francesco
della Vigna del 1516, con un respiro pae-
saggistico di perfetta assonanza con le
opere di Girolamo Dal Santo. Il dipinto
Poldi Pezzoli inaugura dunque, secondo
tale soluzione, un momento di lucido rin-
novamento e di estrema concentrazione
da parte di Girolame Dal Santo allora
impegnato anche nell’esecuzione dei per-



duti affreschi per le Scuole dei Santi Mar-
co e Sebastiano e di San Giuseppe di
Padova. Ad altra fase, quella di fine decen-
nio, speta il Compianto sul Cristo morto
del Museo padovano (n. 615) in ragione
di un’effusivita cromatica tizianesca
(“masse sintetiche di colore™) ma con ri-
cercati accordi romaniniani, secondo en-
tusiasmante lettura di Ballarin.

Merita riportare dalla posizione di Dal
Pozzolo (1996) il riferimento leonardesco
che accomuna il Bambino della sinopia di
Santa Giustina e del dossale Poldi Pezzoli,
nonché della coeva tavola raffigurante la
Madonna con il Bambine della Scuola del
Carmine, la cui attribuzione a Girolamo
Dal Santo spetta a Grossato (1966). E
pure da riprendere la precisazione circa la
derivazione del gruppo di case che com-
paiono nella porzione di sinistra del pae-
saggio dalla stampa di Giulio Campagno-
la rappresentante San Girolamo, e quello
della porzione di destra dal Paesaggio con
due pastori inciso dallo stesso, al quale il
figlio Domenico aggiunse le figure (DAL
PozzoL0 1996, 1, p. 198, figg. 245-246).
Va osservato come I'iconografia del dipin-
to Poldi Pezzoli consenta di associarlo al
momento di grande fervore ricostruttivo
del Monastero di Santa Giustina di
Padova, come gid rilevato da Lucco
(1977); in questo contesto Girolamo Dal
Santo ebbe a realizzare buona parte delle
opere qui discusse. Va tuttavia sottolinea-
to che la sua provenienza originaria non &
nota. Secondo Natale (1982) il particola-
re formato suggerisce la sua destinazione
«non tanto alla chiesa quanto alla sala del
capitolo o a un altro locale di un com-
plesso conventualer; d’altra parte si pud
escludere fosse il dipinto devozionale “da
stanza” di un ambiente abbaziale, essendo
comunque adatto ad assolvere la funzione

Particolare. Durante il restauro
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di antependium, di dossale d’altare {non
di paliotto), verosimilmente dotato di
gradino e di cornice architettonica.

Il padre Benedetto, che porta la barba
canuta e reca il pastorale, presenta alla
Vergine un monaco dell’Ordine, colto in
ginocchio e a mani giunte. Rivelatosi
prive dellaureola, aggiunta nel corso del
vecchio restauro, va identificato con il
committente dell'opera, probabilmente
un giovane abate o priore di una comuni-
ta legata a Santa Giustina di Padova, o
appartenente a questo stesso cenobio. La
forma con cui & presentaro alla Vergine fa
si che gli si possa riconoscere tale dignita.
Aluri aspetti iconografici dell'opera pre-
suppongono la specifica dimensione spi-
rituale benedettina: I'associazione dello
studioso padre della chiesa Girolamo,
colto in penitenza nel deserto davanti al
Crocefisso, al fondatore Benedetto del
quale si rappresenta in pendant I'episodio
in cui egli si getra nudo tra i rovi per vin-
cere la tentazione di un ritorno alla vita
secolare. Nel paesaggio cosi moralizzaro i
due conigli ai piedi della Vergine simbo-
leggiano la sconfitta della lussuria e quin-
di il trionfo della castita. A questi model-
li di santica si aggiunge un richiamo ai
valori della vita monastica tramire la sen-
tenza che & I'angelo a comporre, secondo
la quale nulla & piti dolce della memoria
del tempo bene speso. Per quanto riguar-
da il contesto culturale in cui maturd la
commissione del dipinto Poldi Pezzoli, e
per i suoi significati, & di particolare inte-
resse trovarla impiegata entro il program-
ma iconografico di straordinaria densich
di riferimenti agiografici, scritturali ¢
sopractutto antiquari che caratterizza il
vasto ciclo di affreschi con Storée di san
Benedetto realizzato da Bernardino da
Parenzo nel chiostro maggiore del mona-

stero di Santa Giustina di Padova attorno
al 1494, e proseguito proprio da Girola-
me Dal Santo negli anni quaranta del
500 (CAPRIN 1907, pp. 92-100; M.P
BiLLANOVICH 1969; Dz NicoLd Sar-
MAZO 1980, pp. 89-115, 272-273, cat.
42, figg. 122-123; DE NICOLO SALMAZO
1989). Precisamente la si legge nella
“colonna seconda™ la candelabra dipinta
con le immagini di Bellona, Trofei, Vis-
toria scrivente sullo scudo, due prigionieri
legati a un trofeo, trofei (incisa da . Men-
gardi a fine 700, n. 3700), la quale si tro-
vava tra ['affresco con San Gregorio Ma-
gno che scrive la vita di san Benedetto e
quello raffigurante la Partenza di san Be-
nedetro da Norcia (gli affeschi in parte
mutili sono stati staccati ¢ in parte ricove-
rati in alcri ambienti del monastero). La
chiave di lettura di tale sentenza nel con-
testo del ciclo di Parentino, per cui essa
pot¢ essere mutuata da Girolamo Dal
Santo nel dipinto Poldi Pezzoli per volon-
ta del committente, ci viene offerta
dall’ Elucidario di Girolamo da Potenza,
manoscritto composto dal dotto monaco
nel 1609 (BCP, BP 4898, £, 2, ff. 5v, 17v).
Vi & espresso con dovizia di retorica ed
erudizione ogni aspetto iconografico del
ciclo, ¢ questo in particolare: poiché il
contenuro, egli specifica, non & posto «a
caso o bizaria de pittori», ma asserisce
esservi «nascosta spiritual intelligenza et
corrispondenza como figura al figurato
alla vita del Santos. Pertanto la donna
armara, Bellona, ¢ identificata con Pallade
dea della Sapienza, le armi sono quelle
della Sapienza e Disciplina, e del resto «il
santo Benedetto fu mandato alla scuola
per acquistar questa sapienza, vi era biso-
gno che fosse armato di arme spirituale».
La Sapienza non ¢ dunque quella terrena
mondana o diabolica, ma Cristo stesso

«qui est Dei virtus et sapientia», il trofeo
o vessillo per tale sapienza ¢ il Cristo cro-
cefisso e vittorioso. Viene indicato, quin-
di, come «bella corrispondenza et spiri-
tuale armonia», «spendere il tempo alla
speculazione de questa sapienza e fruttuo-
so et pretioso». Il riferimento ¢ esplicito
alla sentenza espressa nella seconda colon-
nas Magari con sfumature diverse, nel
corso del tempo tale lettura si dimostrd
attuale, di_fatti sembra collegare nel
dipinto in oggetto altre scelte iconografi-
che, come la presentazione del monaco
protagonista da parte di san Benedetro, i
due episodi agiografici e quelli simbolici
contenuti nel paesaggio.

La rimozione delle vernici fortemente in-
giallite che ricoprivano I'intera superficie
del dipinto ne ha messo in evidenza una
materia cromatica di smagliante lumino-
sita, ma anche ['ossidazione di alcuni pig-
menti pittorici e 'alterazione delle diffuse
ridipinture e integrazioni. Esse sono state
eseguite su stuccature di colore marrone
SCUro € rossastre, rese pill persistenti in
quanto fissate a seguito del passato inter-
vento di foderatura, probabilmente del
primo "800, e su una sorta di “velatura” a
stucco di quest’ultimo tono, debordante
sulla materia originale, la cui stesura &
stata motivata dalla volonta di riportare a
un soddisfacente equilibrio cromatico
Iintera composizione. Quest’ultimo pro-
cedimento rientra nel restauro effettuato
da Molteni tra il 1853 ¢ il 1865 (Archivio
del Museo Poldi Pezzoli, faldone 35,
Elenco e rispettivo prezzo dei restauri ese-
gititi da G. Moleni...) di cui di notizia
Natale (1982). Molteni ebbe a velare |
passaggi di tono pil decisi sulle pieghe a
occhiello della veste della Vergine, vi ag-
giunse un bordo dorato, come pure dotd



tale figura di aureola essendone in origi-
ne sprovvista; conferi lo stesso attributo
anche al monaco presentato da san Bene-
detto. Celd il secondo coniglio. Nel corso
del recente intervento di restauro esegui-
to da Carlotta Beccaria tutte le antiche
stuccature sono state rimosse meccanica-
mente mediante 'uso del bisturi in modo
da recuperare ovunque la sottostante pel-
licola pittorica originale. Le cadute di co-
lore sono risultate localizzate soprattutto
sul lato sinistro dell'opera in corrispon-
denza della vegetazione, e sulla figura del-
I'angelo; le altre figure sono invece ben
conservate. Un danno meccanico interes-
sa a meta altezza la roccia del lato sinistro.
Si & proceduto a nuova stuccatura e all’in-
tegrazione pittorica eseguita con la tecni-
ca a umnitazione .
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