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Pier Maria Pennacchi
{Treviso 14647-1514/1615)
Madonna cof Bambino e la
Veronica

Olio su tavola,
41,5x52cm

Basilea, Kunstmuseum,
inv. 1339

Il piccolo dipinto su tavola & testi-
monianza significativa e rara di
Pier Maria Pennacchi, maestro di
primo piano a Treviso tra Quattro
e Cinquecento. Egli si mostra le-
gato dapprima alla linea antonel-
liana e helliniana della pittura di
Venezia e prossimo soprattutto
ad Alvise Vivarini, il quale conosce
una particolare fortuna in Terra-
ferma anche in anni tardi. Pen-
nacchi, sulle scorcio del secolo, si
fa inoltre interprete intelligente di
nuove suggestioni. Ne & testimo-
nianza 'utilizzo precoce della gra-
fica di Direr, pochi anni dopo il
suo primo soggiorno del maestro
tedesco a Venezia nel 1494, L'in-
cisione raffigurante la Penitenza
di san Giovanni Crisostorno (1496
circa) offre lo spunte per la confor-
mazione della roccia che fa da
fondale al Cristo passo e due an-
geli firmato da Pennacchi, gia
pressc gli Staatliche Museen di
Berlino (n. 1168, tavola distrutta
nel 1944}, Spunti “etercdossi” ri-
spetto ai modelli di protoclassici-
smo pil celebrati a Venezia e la ri-
cerca di nuovi esiti esprassivi piu
capziosi accomunano Pennacchi
ad altri comprimari come, ad
esempio, Diana, Marziale, Jaco-
po de' Barbari, il primo Basaiti.
Spetta tuttavia a Pennacchi l'aver
forse attratto il giovane Lorenzo
Lotto, documentato a Treviso a
partire dal 1503, ma forse gia pre-
sente dal 1498, e che, come no-
to, si rivela per la prima volta nel-
la Madonna col Bambing, san Gic-
vannino e san Pietro Martire, ope-
ra firmata e datata “1503 adi 20
Septembio”, ore conservata al
Museo di Capodimonte. Per ra-
gioni anagrafiche e di frequenta-
zione, si poté stabilire forse una
fase iniziale di reciproco interes-
se fra Pennacchi e Lotto. Que-
st'ultimo negli anni trevigiani, con-

clusisi nel 1506 — e che lo vedo-
no partecipe dell'entourage del
vascove Bernardo de’ Rossi —, riu-
scira a elaborare un'interpretazio-
ne di tale forza espressiva dell’o-
riginario insegnamento alvisiano
e degli stimoli di Dlrer, soprat-
tutto attraverso un'inconfondibile
indagine psicologica, per cui sara
Pennacchi a esserne indubbia-
mente ben presto condizionato.
In una tale congiuntura, vitale e
particolarissima per la pittura tre-
vigiana, si situa la tavola di Pen-
nacchi di Basilea. La breve fortu-
na critica dell'cpera & di per sé si-
gnificativa al proposito. Si ram-
menti I'assegnazione a Boccaccio
Boccaccino presso la raccolta Ba-
chofer, con la quale perviene alla
sede attuale, I'accostamento a
Benedetto Diana o Lattanzio da
Rimini di Berenson {1932}, & ad-
dirittura I'attribuzione a Lotto gio-
vane suggerita verbalmente da
Roberto Longhi e recepita da Ban-
i, Boschetta (1953) e ancora di-
scussa, tra gli altri, da Zampetti
{1953) e Mariani Canova {1975).
Aveva colto nel segno Coletti nel
1935 con l'assegnare 'opera a
Pennacchi, ravvisando torniture
delle forme al modo di Alvise Vi-
varini & Cima “entro uno schema
che tenta dolcezze belliniane”.
Nel contempo lo studioso rende-
va nota, tra l'altro, la Madonna col
Bambino e i santi Giovanni Battr-
sta e Andrea, opera firmata, ac-
guisita in seguito dal Museo Civi-
co di Treviso {n. P 462).

Nell'ambito del rinnovato interes-
se per Pennacchi, a partire dalla fi-
ne degli anni settanta (Sgarbi 1977,
Nepi Scire 1980, 1981; Lucco
1980, il dipinto di Basilea non so-
lo & confermato senza dubbio al
maestro trevigiano, come aveva in-
dicato almeno Berenson (1957),
ma assurge anche a luogo di con-
fronto con lo stile di Lotto. La se-
riazione delle opere prime di qua-
st'ultimo si assestava con 'accet-
tazione della bonta della scritta ap-
posta alla tavola di Capedimonte
sopra riportata {Dal Pozzolo 19939).
L'anticipo dell'esemplare di Pen-
nacchi di Basilea addirittura prima
dello scadere del Quattrocento
{Sgarbi 1977) & indirizzato a far sal-

vo un suo ruclo influente su Lotto.
Viceversa, si & motivata con | ca-
ratteri stilistici di questo dipinto
['osservazione attenta da parte di
Pennacchi della pala di Santa Cri-
stina del Tiveron che Lotto realiz-
za nel 1505. Anche piu di recente
Enrico Dal Pozzolo {1993% motiva
una tale datazione, sottolineando,
tra l'altro, come rivelatore 'acco-
stamento del velto di profilo di san-
ta Cristina della pala lottesca con
guello della santa della piccola ope-
ra devozionale di Pennacchi.

La tavola di Basilea segnala indub-
biamente una svolta nel percorso
di Pennacchi, la cui seriazions cro-
nologica rimane impegnativa. Il Re-
dentore benedicente della Galleria
Nazionale di Parma e la pala del-
I"fmmacolata Concezione e def
santi Cosma e Damiano in colle-
zione Alana {Newark, Delaware,
Stati Uniti), di recente illustrata co-
me proveniente dalla chiesa trevi-
giana di San Francesco {Fossaluz-
za, in The Alana Collection 2009),
condividono una peculiare tensia-
ne prospettica e luministica, per
cui il disegno € netto, le forme so-
no pulite e il colore di una brillan-
tezza risonante. Si pongono, dun-
cue, ad apertura del Cinquecento
in una fase rediana rispetto alle
due tavole distrutte di Berlino (Ma-
donna cof Bambino e quatiro san-
i, n. 49, 1485 circa; Cristo passo
e due angefi, 1498-1500 circa) & la
problematica Madonna che allatta
it Bambino del Museo di Castel-
vecchic di Verona (n. 1585), con la
guale si puo stabilire un confronto
con la primizia di Lotto del 1503.
Si deduce, quindi, una collocazio-
ne immediatamente successiva di
due opere firmate: Madonna col
Bambino e i santi Giovanni Batti-
sta e Andrea del Museo Civico di
Treviso (n. P 462), Dormitio Virgr
nis delle Gallerie dell’ Accademia di
Venezia (n. 791). In esse siravvisa
I'acquisizione pit deliberata, anche
dal punto di vista tipologico ed
espressivo, di elementi lotteschi,
persino fisionornici, per cui il con-
fronto si estende alla Sacra con-
varsazione della National Gallery of
Scotland (Edimburge) e dell’Alte
Pinakothek di Monaco, all’ Appari-
zione della Vergine ai santi Anto-

nio abate e Ludovico da Tolosa del
duomo di Asolo. La Madonna cof
Bambino e la Veronica del Kunst-
museum di Basilea pud essere col-
locata a seguire, 1606-1507 circa,
come esempio di ricerca espres-
siva pill pacata rispetto alle in-
quietudini prima indagate indivi-
dualmente nei perscnaggi sacri.
Annuncia nel contempo |'altra ope-
ra firmata da Pennacchi, la Sacra
famigfia e devoto del Museo Civi-
co di Bassano del Grappa, da rite-
nersi solo di poco successiva. Es-
sa mostra una sensibilitd cromati-
ca e un'inclinazione pit “sent-
mentale” che, in qualche misura,
risente di suggestioni giorgione-
sche (Fossaluzza, in Da Paolo Ve-
neziano 2001, pp. 96-101, nn. 26,
27). Awvicina la tavola di Basilea a
quella di Bassano il sentimento del
colore che raddensa, a volte incu-
pisce, per una gradualita di pas-
sagygi in ultima analisi da apparire
quasi tonali, pur entro la conser-
vazione talvolta di uno schemati-
srmo compositivo, specie nella re-
sa dei panneggi un peco pit “ar-
caizzante”. Si deve sottolineare co-
mea guesta maturazione stilistica di
Pennacchi si sovrapponga senza
annullare altri passaggi del suo per-
corso. Tale affermazione riguarda,
ad esempio, il rapporto che siin-
staura tra figure e il paesaggio al
quale, & il caso di dire, si ritaglia
uno spazio nella favola di Bassano,
con la conseguenza di creare un'e-
scursione luminosa risoluta rispet-
10 al riparato ambiente dei perso-
naggi. Per la tersa luminosita il fon-
dale risulia ancora memore dei
paesaggi vitrel di Alvise Vivarini
piutiosto che del Cima, appare me-
no atmosferico di quelli del pri-
missimo Lotto, e, come nella ta-
vola attribuitagli del Museo di Ca-
stelvecchio di Verona (senza voler
andare pil indietro al Cristo passo
gia a Berlino), ripropone un pil
astratto senso del limite spaziale
se si osserva come si stagli in es-
so il profilo del san Giuseppe per
far sentire | piani piu lontani.

Nella tavola di Basilea & anticipa-
1o tale artificio di uno stacco fra ac-
cogliente, quasi simbolica, om-
brosita del primo piano e lo sfon-
do. Pennacchi corrisponde a una



sensibilita affatto moderna nel-
Iindugiare in questo caso, In ma-
niera inedita, tra la realtd dell’am-
bientazione urbana, la non imme-
diata riconoscibilita dell'evento de-
vozionale e i simboli, La postura
del gruppo figurativo, portato
guanto piu possibile in primo pia-
no con taglio libero, assume dina-
micita per la funziane di diafrarm-
ma del tendaletto d’onore e del
ricco e volumetrica drappo colle-
cato su linee un poco di shieco. Le
ascendenze belliniane della com-
posizione sussistono, ma appaio-
no alguanto rielaborate. In ogni ca-
so sono tali da consentire un‘or-
chestrazione generale nuova che
si fonda soprattutto sugli effetti at-
mosterici e, in particolare, di con-
troluce. Incombe nella sua realta
il Palazzo dei Trecento di Treviso
con il dettaglio inedito dello scalo-
ne e del protire, sottoposto a un’a-
nalisi lenticolare che coglie a luce
radente gli accidenti della mura-
tura in cotio rosato e persino i fre-
gi duecenteschi su fondo scuro
ancora esistenti in alcune porzio-
ni dell'edificia, al punto da con-
sentire la lettura filologica di Co-
letti, al quale sirinvia in proposito.
Esposta alla stessa luca di un cie-
lo terso attraversato da nitide nu-
bi, fa da bilanciamente I'edera che
s'inerpica sul candido pilastro di si-
nistra. Si fissa con realta anche I'e-
lemento simbolico che allude alla
vita eterna (Levi d’Ancona 1977,
p. 180} Il Bambino benedicente,
simile a quello della tavola di Bas-
sano, sirivolge come la Madre al-
la devota colta di profilo e in abis-
s0, secondo tradizione. Tutt'altro
che convenzionale & la sua espres-
sione comunicativa. E priva di au-
recla e la foggia del fazzoletto
arancione intenso e del velo vira-
10 in azzurra che avvolgono ade-
renti il capo, come pure il mantel-
lo azzurro a ricami d'ore, non cor-
rispondono alla moda attuale. Si
tratterebbe pertanto, pil probabil-
mente, della diffusa casistica se-
condo la quale al ritratto della de-
vota e offarente si sovrappone
Iimmagine della santa di cui ella
porta il nome. Quanto all'identita
proposta, sembra pil credibile
quella di santa Veronica a motivo

del fazzoletto bianco che ella por-
ge. Non & ricamato, come pit vol-
te & stato osservato, bensi & trat-
tenuto con la sinistra assieme a
un rametto di fiori, anch’esso al-
lusivo all’offerta di sé e alla vita
eterna. La situazione di prossimita
deferente e affettuosa € quella a
cui siamo abituati dall’'episodio del
matrimonio mistico di santa Cate-
tina d'Alessandria che prevede lo
scambio dell’anello. Il gesto della
Veronica di porgere il velo, riferi-
mento all'episodic dei Vangeli apo-
crifi che entra nella sequenza del-
la Via Crucis, allorché asciuga il vol-
io di Cristo che vi si imprime co-
me prima immagine acheropita
{Vero Volto), & guindi inedito ri-
spetto alle rappresentazioni come
scena narrativa diffuse speacie da
incisioni d'oltralpe e da quella di
Direr in particolare. In questo ca-
so il gesto, di non immediata de-
codificazione, & giustificato e com-
preso entro la sfera di devozione
privata alla quale I'opera appartie-
ne, e pertanto si inquadra tra le
espressioni pit sottill del tema dek
la prefigurazione della passione.
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