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izloZbe:

Crkva sv. Antuna Opata,

Veli Losinj

Crkva sv. Blaza, Vodnjan

Crkva sv. Eufemije, Rab

Crkva sv. Frane, Krk

Crkva Gospe od Spilice, Vis
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Crkva sv. Marije u Polju, Lastovo
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Dubrovacka biskupija
Dubrovacki muzeji, Kulturno-
povijesni muzej

Franjevacka crkva, Kosljun
Katedrala Gospe Velike,
Dubrovnik

Katedrala sv. Lovre, Trogir
Katedrala sv. Marka, Korcula
Muzej grada Zagreba,
Memorijalna zbirka dr. Ivana
Ribara i Cate Dujsin-Ribar
Porecko-pulska biskupija
Samostan sv. Dominika,
Dubrovnik

Samostan Male brace, Dubrovnik
Samostan sv. Marije Milosne, Bol
Samostan sv. Petra Mucenika,
Stari Grad

Stalna izlozba crkvene
umjetnosti, Zadar
Strossmayerova galerija starih
majstora Hrvatske akademije
znanosti i umjetnosti, Zagreb
Zavicajni muzej grada Rovinja,
Rovinj

Zagrebacka nadbiskupija,
Nadbiskupski duhovni stol, Ured
za kulturna dobra

Pero Dragicevié

Branimir Mrkusi¢

Iskrenu zahvalu na pomo¢i

pri realizaciji izloZbe T1Z]1AN,
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zasluZuju: Antonija Gluhak, dr.
Ivana Capeta Raki¢, Gordana
Sobota Matej¢i¢, dr. Ivan
Matjecié, dr. Josip Kolanovic,
Katarina Alamat Kusijanovi¢,
mr. Vedrana Gjukié-Bender,
Irina Sadura, splitsko-makarski
nadbiskup dr. Marin Barisi¢, don
Mario Popovié, mr. Visnja Brali¢,
Orest Suman, Nelka BakliZa, mr.
Branko Pavazza, Stanko Alajbeg,
Josip Deli¢, Jadranka Bakovic,
Ana Rusin Bulié, Goran Buli¢,
Mara Koli¢ Pustié¢, Vlaho Pustic,
dr. Ljerka Dulibié¢, Nikolina
Jelavié Mitrovié, Sime Vitori, s.
Anastazija Cizmin

Organizatori zahvaljuju

na suradnji i susretljivosti
Hrvatskom restauratorskom
zavodu (odjelima u Dubrovniku,
Rijeci, Splitu, Zadru i Zagrebu),
Upravi za zastitu kulturne
bastine Ministarstva kulture
(Konzervatorskim odjelima

u Dubrovniku, Puli, Rijeci,
Splitu, Trogiru i Zadru) kaoi
zagrebackom Gradskom zavodu
za zastitu spomenika kulture i
prirode.

Izlozba je ostvarena zahvaljujuéi
novcanim potporama
Ministarstva kulture Republike
Hrvatske i Gradskog ureda za
obrazovanje, kulturu i port
Grada Zagreba kao i sredstvima
Galerije Klovicevi dvori te
sponzora.
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BRATOVSTINA SV. JURJA I TRIPUNA
¢ Tijekom prvih dvadeset godina XV.
stoljeca Mletacka Republika konacno
uspostavlja prevlast na istocnoj obali
Jadrana, osvojivsi gotovo €itav hrvatski
priobalni pojas, od Istre do Boke kotor-
ske, danas dio Crne Gore. U ovim po-
drudjima - tada ve¢ u sastavu Mletacke
Republike, ugrozenim i teskim vojno-
politi¢kim prilikama i stalnom opasno-
$éu od prodora Osmanlija u unutras-
njost Hrvatske i dalmatinsko zalede,
sve naglasenijom nakon pada Bosan-
skog kraljevstva (1463.) —jaca migracij-
ski proces prema gradu na lagunama,
koji ée svoj vrhunac dosegnuti izmedu
druge polovice XV. i prvih desetljeca
XVI. stolje¢a. Zaustavljena trgovacka
razmjena prema unutrasnjosti i prodor
stanovnistva, zbog turskih osvajanja,
na obalu uzrokovali su gospodarsku i
drustvenu krizu koja je potakla imigra-
cijska kretanja prema suprotnoj obali
Jadrana. U Veneciji su posao nalazili
obrtnici i namjestenici u mornarici, za-
posljavajuci se, pritom, prvenstveno u
predjelu Castello, jer je Arsenal nudio T
brojne i razlicit poslove. Kao Sto je ve¢
poznato iz studija Lovorke Coralié, sta-
novnistvo je pristizalo iz svih dijelova Dalmacije pod mletackom vladéu. Najvise ih je dolazilo
iz Boke kotorske, ali i juznije, od Budve do Bara (tzv. Mletacka Albanija), potom iz Zadra, a nesto
manje i stanovniStvo iz Sibenika, Splita i Trogira, te splitskih otoka, Braca i Hvara.' U Veneciji
oni su nazivani Schiavoni, prema terminu kojim su oznacavani stanovnici s podrucja Dalmaci-
jeiMletacke Albanije, pod njezinom vlaséu, a gdje se govorio jedan jezik (schivonesco/slovinski,
u dvjema varijantama, jednoj uzduz obale i drugoj u unutrasnjosti i juzno od Neretve), koji
odgovara danasnjemu hrvatskom jeziku*.
¢ Da bi zastitila i poduprla svoje sunarodnjake u teskim prilikama, ova je zajednica sredinom
XV. stoljeéa osjetila potrebu da osnuje udrugu koja bi djelovala milosrdno te bi njegovala po-
boznost. Stoga ona upucuje molbu Vije¢u desetorice, vchovnom predstavniku vlasti Serenissi-
me. Udruzi Nation Dalmatina, overo Sclavonica u Veneciji dopusta se 19. svibnja 1451. osnivanje
jedne male bratovstine koja bi nosila ime slavnih mucenika svetih Jurja i Tripuna, sa sredistem
u venecijanskoj crkvi ivanovaca San Giovanni del Tempio, smjestenoj upravo u predjelu (sestie-
re) Castello.3

A
b ]

1 L. Coralié, 1994;1997., 283-293; 1999.; 200L.

2 E.1vetié, 2003., 26-28.

3 Povijest bratovitine, preko dokumentiranih izvora, nalazi se u: G. Ludwig - P. Molmenti, 1906.,155-189; Perocco,
1964.,9-55, 209-236. Sinteticki popis spisa (regeste) bratovstine napravio je G. Vio, 2004.,132-134. Francuski autor
navodi sljedeée arhivske referencije: Venecija, Drzavni arhiv, Vijeée desetorice, misti, registro 14, c. 47v,19. svibnja
1451; Venecija, Archivio di Stato, Provveditori di Comun, registro P, cc. 579-646, copia della Mariegola; ivi., b. 78. Cijeli
arhiv bratovitine vraden je 12. svibnja 1975, istoj ustanovi koja danas nosi naziv Scuola Dalmata dei SS. Giorgio e Tri-

fone (Scuola di San Giorgio degli Schiavoni) i u kojoj se ¢uva originalna Mariegole, odnosno statut bratovstine.
L

Hrvatska
bratovstina

sv. Jurja u Veneciji
(Scuola di San
Giorgio degli
Schiavoni)

GIORGIO
FOSSALUZZA

Hrvatska bratovstina sv. Jurja
i Tripuna u Veneciji (Scuola di
San Giorgio [e Trifone] degli
Schiavoni)
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¢ Nakon nekoliko dana, u dvo-
rani bolnice Svete Katarine u ne-
posrednoj blizini, okupilo se dvje-
stotinjak bratima kako bi izabrali
predstojnike bratovstine: upra-
vitelja Simona de Zuanea delle
Stagnadea, vikara Paola Barbiera,
pisara Nikolu iz Kotora (Nicolo da
Cattaro) i dvanaest dekana.

¢ Lorenzo Marcello, mletacki
predstojnik/prior reda ivanovaca
dopusta bratovstini da o vlastitom
trosku u crkvi San Giovanni, ispod
zvonika podigne oltar posvecen
svojim svecima zastitnicima i sa-
gradi kapelu u kojoj bi se mogli
okupljati poglavari i sudjelovati u
vjerskim obredima. Isti je prior bratovstini dodijelio zemljiste u sklopu bolnice Svete Katarine,
na kojem bi mogli ovlasteno podiéi kuéu za vlastite potrebe, a zauzvrat bi prioratu davali odre-
denu godisnju naknadu.

¢ Razumljiv je interes venecijanskog priorata ivanovaca za bratovstinu svetih Jurja i Tripuna,
bududi da se ona preko svojih sunarodnjaka, izravno ili neizravno, ukljuéila u borbu protiv
Osmanlija. Bududi da su ¢lanovi bratovstine pruzali pomo¢ dalmatinskim pomorcima u mle-
tackoj ratnoj mornarici, sudjelujuéi u ljudstvu i sredstvima u vojnim pohodima, Schiavoni su
se, posve logi¢no, osjecali izravno pozvanima da stite mletacke posjede na isto¢noj obali Jadra-
na. S druge strane, red ivanovaca, nazivan jos i redom bolnickih vitezova sv. Ivana, sudjelovao
je u obrani Svete Zemlje i u krizarskim ratovima, pretrpio je pad Jeruzalema, a od 1306. do
1522. djelovao je na otoku Rodosu, da bi se potom, nakon turskog osvajanja otoka, nastanio na
Malti, kada je dobio i svoje konac¢no ime.

¢ Nije stogaslucajno Sto je 8.rujna 14 81. prior crkve San Giovanni del Tempio i posebni izasla-
nik pape Siksta IV., Bertuccio Contarini, udijelio oprost bratovstini. Bio je to znak zahvalnosti
za velikodusnost koju su bratimi iskazali prikupljajuci sredstva za obranu Rodosa od Osmanli-
jaiobranu katolicanstva.

¢ Valja rec¢i da je 10. veljace
1464., dakle nesto ranije, bra-
tovstini bilo dodijeljeno jos jed-
no vazno priznanje. Kardinal
Bessarion, carigradski patrijarh
i apostolski izaslanik Veneci-
je 1 mletackih posjeda - koji je
prebivao u benediktinskom sa-
mostanu na otoku San Giorgio
i koji je, zanimljivo, zagovarao
jos jedan krizarski rat protiv
Turaka- udijelio je bratovstini
oprost koji je jamcio sto dana
bozanskog oprosta svakome tko
bi posjetio crkve San Giorgio,
Corpus Domini, San Gerolamo,
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San Trifone na blagdane tih svetaca ili prve nedjelje po Uznesenju BlaZzene Djevice Marije.
¢ Potom, 22. lipnja 1502. Angelo Leonini, biskup iz Tivolija i apostolski izaslanik Svete Stolice
dodijeljuje oprost vijernicima koji bi se molili pred oltarom sv. Jurja, kako na njegov blagdan mnrvarska
tako i na blagdane sv. Ivana Krstitelja i svetih Tripuna i Jeronima. Isto je vrijedilo i za svaku  sratovsria
drugu nedjelju u mjesecu. Cilj je bio poveéati poboznost u bratovstini.* SV. JURJA U VENECIJI
¢ Taj Leoninijev ¢in trebao je, bez sumnje, potaknuti Siru crkvenu zajednicu kako bi Hrvatska  scuoraprsan
bratovitina postala sredi$nje mjesto Stovanja sv. Jurja. Uostalom, samo dva mjeseca prije, 24. GIorGI0 DEGLI
travnja 1502., venecijanski plemi¢ Paolo (Gabriellov) Valaresso iz predjela Sant’Angelo bratov-  scaiavony
$tini je darovao modi sv. Jurja, sto su nekad pripadale jeruzalemskom patrijarhu koji je stolovao
u Koronu, mletackoj utvrdi na Peloponezu gdje je Valaresso bio upravitelj, a koja je 1499. godi-
ne pala u osmanske ruke. Uznak “ljubavi i milosrda” bratimi su za svoje nove ¢lanove prigrlili  cioraio
darovatelja, njegova prvorodenca, brata Nikolu i njegove rodake, Luku i Vittorea Valaressa.s FOSSALUZZA
¢ Posljednji dogadaji odigrali su se u vrijeme kada je Vittore Carpaccio potpisao i izradio prve
slike poznatog ciklusa koji ukraava donju dvoranu Hrvatske bratovstine. Sve ove spoznaje
nisu potkrijepljene nijednim izvorom po kojem bi se dalo naslutiti tko je naruciteljili narudite-
lji ovoga vaznog umjetnitkog ostvarenja, obi¢no datiranog izmedu 1502.11507./1508. godine.
Nije poznato nista ni o izvornom rasporedu Carpacciovih slika.
¢ Akoje suditi po molbi koju je bratovstina 1503. godine uputila duzdu, a u kojoj se potvrduje
daje od trenutka njezinog osnivanja potroseno nekoliko tisuéa dukata da bi se uredilo sjediste,
vrloje vjerojatno da je ista bratovstina financirala barem dio spomenutog ciklusa.® Ipak, nakon
nekoliko godina, 1506. iz Katastra bratovitine doznaje se da je ona, zbog svoje izuzetno lose
ekonomske situacije, bila prisiljena prihvaéati sve nove ¢lanove, pa i one koji nisu nuzno bili
Schiavoni (Hrvati). Ipak, izvr$na vlast ostala je u rukama Hrvata’.
¢ Bududi da je tijekom XVL. st. zgrada bratovitine viSe puta preuredivana, nije poznato gdje
su slike prvotno bile smjestene.?
¢ Vazno je uoditi da, istovremeno, s nastajanjem ovog slikarskog ciklusa 1503. godine izbija
prijepor s priorom Sebastianom Michielom zbog spora oko stvarnog vlasnistva gradevine u
neposrednoj blizini bratovstine, koja je neko vrijeme bila sastavni dio bolnice Svete Katarine.
Spor se pretvorio u sukob nadleznosti politi¢kih i crkvenih vlasti; na kraju se ukljucilai Mletac-
ka Republika i njezino Vijede Cetrdesetorice te Sveta Stolica. Spor je okoncan tek 1518. godine
kada je bratovstina zagospodarila jos jednim posjedom.?
¢ Sredinom stoljeca kona¢no je dovr$ena zgrada bratovstine. Jos i danas na njezinom proce-
lju stoji spomen-ploéa koja svjedo¢i o preuredenju 1551. godine: COLLABENTEM NIMIA VETU-
STATE AEDEM DIVO GEORGI DICATAM COLLEGIUM ILLYRIORUM PIETATE ET ANIMI MAGNITUDE
INSIGNIUM SUO NITORI A FUNDAMENTIS RESTITUIT MDLL Vazno je primijetiti da na natpisu

4 Dokumentirani izvori ovih povlastica nalaze se u: G. Perocco, Appendice u R. Pallucchini, 1961., 67-98; Idem,

196 4., Str. 31-33, 214-215; A. Gentili, 1996., 69-70.

5 G.Perocco, 1964.,9-10, 33, 215-216.

0 P.Fortini Brown, 1992., 79; dokument je prepisan u: G. Perocco, 196 4., 220.

7 H.Economopoulos, 1997., 34, biljeSka 4.

8 G. Perocco (196 4., 44-47) utvrduije sjediste bratovstine na planu Venecije Jacopa de’ Barbarija iz 1500. godine. Na
istomu mjestu je i dan-danas, a pretpostavlja i da je prikazana na Carpacciovoj slici Pogreb sv. Jerolima. Perocco, ta-
koder smatra da je kuca bratovétina bila pravokutnog oblika s dvosljevnim krovom, okruglim otvorom i dvama pro-
zorima pri vrhu proéelja, te dvama velikim otvorima pri njezinom dnu, s malim balkofiom s kojeg se dijelila hrana
siromasima. Irnala je dva kata, malu dvoranu za obrede i veliku za okupljanja. U prizemlju se nalazio oltar posvecen
sv. Jurju, dok je po sredini oslikanog stropa umetnut drveni reljef koji prikazuje Sv. Jurja na konju, tondo kojije 1586.
godine pretvoren u oltarnu palu koja se jo$ uvijek nalaziu velikoj dvorani (Perocco, 1964., 202). 53
9 Citav spor objasnjen je u: G. Perocco, 1964., 217-224.
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nema posvete sv. Tripunu. Spomenut je samo sv. Juraj kao svetac zastitnik bratovstine, Ciji su
¢lanovi nazivani Iliri, $to inace predstavlja uceni naziv za Hrvate (Schiavone). Ovlasteni arhi-
tekt obnove bio je Giovanni de Zan, predstojnik zidara Arsenala™. Procelje novoobnovljene
gradevine odrazava renesansne odlike karakteristicne za mletacku arhitekturu XVI. stolje¢a u
kojoj se dekorativni kiparski elementi stapaju s onim strukturalnim, stvarajuci skladnu cjeli-
nu. Na sredini procelja umetnut je reljef iz 1552. godine Pietra da Saloa, koji prikazuje Sv. Jurja
koji se bori sa zmajem. Skulptura je umetnuta ispod reljefa iz polovice XV. stoljeca, na koje-
mu je prikazana Bogorodica s Djetetom, kojoj sv. Ivan Krstitelj predstavlja bratima te sv. Katarina
Aleksandrijska. Oni su ujedno i sveci zastitnici nekadasnje bolnice sv. Katarine i crkve u kojoj
je prvotna bratovstina nasla utociste. Sv. Ivanu Krstitelju posvecena je jos jedna zavjetna bra-
tovstina koja je 1426. godine premjestena iz crkve sv. Ivana Lateranskog u onu reda ivanovaca.”
Spomenuta bratovstina je imala sjediste u neposrednoj blizini Hrvatske bratovstine te je prili-
kom radova 1551. godine novcano poduprla izradu novog procelja, okrenutog ulici. To ujedno
i objasnjava postojanje reljefa iz XV. stoljeca.

¢ Do1586. godine potpuno su uredene dvije dvorane bratovstine. Carpacciova platna postav-
ljena su u donju dvoranu, zajedno s dvije slike Antonija Vassilacchija detto Aliense: Uskrsli Krist
s bratimom te Sv. Franjo Asiski. Nakon sto je drveni strop velike dvorane pozlaceniobojan 1604.

10 Dokumente koji se odnose na ove radove donosi G. Perocco, 1964., 47, 224.

11 G.Vio, 2004.,130. Sudedi prema dokumentiranim izvorima koje on donosi, bratovstina je u trenutku preseljenja
u San Giovanni del Tempio, nasuprot crkvi posjedovala jednu malu kuéu koja se protezala do kanala. Kasnije, 1445.
godine dobila je dio bolnice sv. Katarine posta sopra il canton della cale..verso sinistra. ViSe vidjeti u: G. Perocco, 196 4.,
44, biljeska 24; C. Mignozzi, 1981.,107.
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godine te dopunjen slikama na platnu Andree Vicentina, viSe se ne biljeze vazniji umjetnicki
zahvati.”?
¢ Poziv glavnog gvardijana bratovstine princu Eugenu Bonaparteu 1806. godine da ocuva  urvatska

“ovu posljednju utvrdu Hrvata”, spasila ju je od represije Napoleonovog rezima.’ BRATOVSTINA
¢ Naposljetku, vrijedi se prisjetiti da je Pier Alessandro Paravia, dalmatinski knjizevnik ro-  sv.jurja u venec
dom iz Zadra, 1839. godine prvi potaknuo obnovu zgrade bratovstine. (SCUOLA DI SAN

GIORGIO DEGLI
SCHIAVONI)
SLIKARSKO UKRASAVANJE VITTOREA CARPACCIA
¢ Devet velikih slika (teleri) koje je Vittore Carpaccio izradio za Hrvatsku bratovstinu pred-
stavljaju heterogenu dekorativnu cjelinu na kojima su prikazane razlicite teme: dva prizoraiz ciorcio
evandelja, Molitva u Getsemanskom vrtuiPozivanje sv. Mateja; dva prizora iz Zivota sv. Jeronima, —rossaLuzza
Sv. Jeronim i lav u samostanu (Sv. Jeronim docekuje lava u samostanu) i Pogreb sv. Jeronima; Vizija
sv. Augustina; tri prizora podviga sv. Jurja, Sv. Juraj u borbi sa zmajem, Pobjeda sv. Jurja i Sv. Juraj
krsti stanovnike Silene; i platno Sv. Tripun istjeruje zle duhove iz kéerke cara Gordiana's.
¢ Nedostatak dokumentiranih izvora o ovom slikarskom ciklusu ostavlja nerijeSena mnoga
pitanja koja je otvorila umjetnicka historiografija, a ticu se narucitelja djela, tematskog odabi-
ra, programske cjeline, vremena nastanka i izvornog smjestaja.’s
¢ Ipak,jedan je datum pouzdan. To je godina 1502., koja se pojavljuje na slikama Pozivanje sv.
Mateja i Pogreb sv. Jeronima, i ona se obi¢no drZi godinom pocetka izrade ciklusa.
¢ Dvije slike s prizorima iz Kristova Zivota otvaraju mnoge nedoumice, unato¢ tome Sto su
zamisljene kao pandani, ako je suditi po njihovim dimenzijama i stilskim obiljezjima. Na obje-
ma je pri dnu prikazan isti grb koji bi mogao upucivati na istog narucditelja. Medutim, grb ne
pripada ni jednoj plemickoj obitelji, kako mletackoj tako ni dalmatinskoj. Guido Perocco je uo-
&io tek neznatne sli¢nosti s grbom obitelji Vendramin, misleci pritom na Andreu Vendramina
koji je kao branitelj Rodosa 1480. godine mogao biti povezan s redom ivanovaca.'* No znan-
stvenik u daljnjoj analizi napusta heraldiku te proucava osobitosti fizionomija Carpacciovih
likova. Tako na slici Pozivanje sv. Mateja izuzetnu vaznost pridaje licu, prikazanom iz lijevog

12 Umjetnicka djela bratovitine detaljno su analizirana u: G. Perocco, 1964., 181-205;1u sintezi: C. Mignozzi, 198L,
107; E. Martinelli Pedrocco, 1981.,118.

13 G.Perocco,1964.,52.

14 Opéirna je bibliografija o ovome Carpacciovom ciklusu. Dovoljno je spomenuti: C. Ridolfi, 1648., 30; M. Boschini,
1664.,194; a. M. Zanetti, 1771, 37; M. Moschini, 1815., I, 91; F. Zanotto, 1856., III, 661; G. B. Crowe — . A. Cavalcaselle,
1871, 1, 204-206;]. Ruskin, 1877.;J. Ruskin, 1895.; G. Ludwig - P. Molmenti, 1906., 155-189; G. Fiocco, 1931., 34-36,
72-76; Perocco, 1956.; Fiocco, 1958.; Pallucchini, 1961.; Perocco, 1961., 67-98; Lauts, 196 2., 32-33; 232-233; G. Perocco,
1964.; T. Pignatti, 1965.; M. Muraro, 1966., 75-78; V. Sgarbi, 1979., 42-46, catt. 19-26; E. Martinelli Pedrocco, 1981.,
108-112; C. Mignozzi, 1981, 106; Pignatti, 1981., 99; G. Perocco, 1984.; P. Humfrey, 1991., 7-8, 64-79; P. Fortini Brown,
1992.,78-81,101,17L, 203, 225-234, 293; A. Gentili, 1993.; P. Fortini Brown, 1994.; A. Gentili, 1994.; V. Sgarbi, 1994.,
41-48, 112-136 (s posebnom bibliografijom za svaku sliku); G. Pinna, u: Sgarbi, 1994., 208-211; A. Gentili, 1996., 47-90;
P. Humfrey, 1996., 81; G. D. Romanelli, 1997.; S. Mason, 2000., 110.

15 Veé je spomenuto da su zbog preuredenja zgrade bratovstine 1S5L djela premjestena sa svoga prvotnog poloZaja.
Prvi popis dobara bratovstine potjece iz 1557. godine (G. Perocco, 1961., 79; G. Perocco, 1964.,91,181-183; 225-230).

U njemu su nabrojani naslovi slika bez podataka o njihovom autoru. Rekonstrukcija izvornog smjestaja slika u: G.
Ludwig - P. Molmenti, 1906., 110. N

16 G.Perocco, 1964., 33-34. Grb je podijeljen na plavu i ervenu boju, dok se na sredini, prema misljenju G. Ludwi-
ga - P. Molmentija (1906., 22), nalazi zlatna svjetiljka. Perocco, medutim, drzi da je to moénik, $to bi moglo ukazati
na Paola Valaressa kao moguéeg naruéitelja, darovatelja mo¢i sv. Jurja. Ipak, Perocco zakljucuje da odlike grba nisuu
skladu s ovom pretpostavkom.
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profila i postavljenom iza sv. Mateja. U njemu prepoznaje Sebastiana Michiela, od 1492. godi-
ne priora samostana San Giovanni del Tempio”. Augusto Gentili pobija tezu da je Michiel bio
mogudi naruditelj ovih slika, imajuéi na umu izuzetno lose odnose izmedu njega i bratovstine,
a koji su, kao sto je ve¢ spomenuto, rezultirali dugim sudskim sporom. On, medutim, smatra
da je naruditelj navedenih slika mogao biti glavni gvardijan bratovstine, dok je Carpaccio ve¢
bio posveéen radu na ciklusu s prizorima iz Zivota svetaca jer medu njima nema programske
povezanosti.'®

¢ Kritika je obi¢no uvijek bila sklona pretpostaviti da je darivanje mo¢i sv. Jurja 1502. godi-
ne potaknulo umjetnic¢ko ukrasavanje bratovstine. Gentili je uo¢io da upravo spomenuta dva
prikaza, kojima se zna vrijeme nastanka, nemaju nikakve veze s likom sveca kojeg su trebale
slaviti. On, dakle, smatra da su djela Sv. Juraj u borbi protiv zmaja i Pobjeda sv. Tripuna tada vec
bila zamisljena i dovrsena. Pritom je imao na umu stilski ishod, jako blizak prikazima u ciklusu
sv. Ursule, koje je Carpaccio naslikao za istoimenu bratovstinu desetljece prije, kao i ¢injenicu
da se uz ta dva platna ne moze vezati slika Sv. Jurgj krsti stanovnike Silene jer je ona nastala,
otprilike, izmedu 1507. i 1511. godine. Prema Gentilijevom misljenju, dakle, Paolo Valaresso,
pripadnik mletacke plemicke obitelji s dalekim dalmatinskim korijenima, darovao je moéi da
bi potvrdio i zakljuc¢io svoj prijasnji odnos s bratovstinom, i koji je kao naruéitelj, potpuno ili
djelomicno, financirao izradu ovih dviju slika. Valaresso je to mogao napraviti ve¢ 1501. godi-
ne kada se, predahnuvsi od svojih vojnih podviga naizmjenicne srece, vratio u Veneciju, gdje
se zadrzao samo godinu dana. Gentili u svojim metafori¢nim analizama slika naglasava da je
Valaresso kao svaki krséanski vojnik dobro znao da je Juraj predstavljao viteza-krizZara, pobjednika
nad nevjernicima, a da je lik zmaja, davolske zastrasujuce nemani koja ubija, ali na kraju biva uni-
Stena, predstavljao Osmanlije.

17 G.Perocco (1964., 35-39, 100) uocava lik priora Sebastiana Michiela i na slici Krstenje Isusa iz crkve San Giovanni
del Tempio, koja je atribuirana Giovanniju Belliniju. V. Sgarbi (1979., 43;1994., 42) podupire ovu Peroccovu hipotezu
jer bi ona opravdala postojanje u ciklusu ovih dvaju prikaza koji se ne mogu povezati sa svecima zastitnicima bratov-
Stine. Za atribuciju djela Vittoreu Bellinianu pogledati u: G. Fossaluzza, 1985., 51-52, biljeska 27, f. 13.

18 A. Gentili, 1996., 172-173, biljeska 112. Autor misli da se zbog postojanja mocénika grb moze smatrati izmisljotinom
koja se vjerojatno duguje Gregoriju delle Acque, glavnom gvardijanu bratovstine u vrijeme donacije moéi 1502. godi-
ne.

19 A. Gentili, 1996.,74-78, 82-83. Za kronologiju pogledati dalje u tekstu i biljesku 23.

20 A. Gentili, 1996., 78. Gentili preko svjedo¢anstava iz kronike Marina Sanuda istrazuje lik Paola Valaressa (ibidem,
75-78): uofava na ovim dvjema Carpacciovim slikama izraz njegove ratne ideologije.



¢ Legena Aurea bila je nadahnuée trima prizorima s podvizima sv. Jurja. Rimski vojni Casnik
Juraj dolazi u libijski grad Silenu upravo u trenutku kada je kraljeva kéi trebala biti prinesena
zmaju kao Zrtva. Svetac mu se na konju suprotstavlja, a pogodivsi ga, o vrat mu privezuje po-
jas kraljeve keeri te ga tako ukrocenog odvodi u grad gdje ga ubija posto se na Jurjev nagovor
kraljisav puk pokrste. Na ovim prikazima moguce je jasno raspoznatiineke citate iz povijesne
arhitekture kao $to su crkva San Ciriaco u Anconi, vrata Bab el-Futuh u Kairu, crkva Svetog
Groba u Jeruzalemu, Solomonov hram, dZamija u Rami. Carpaccio stvara uvjerljiv isto¢njacki
ambijent, umecudi u svoje slike stvarne orijentalne gradevine koje je mogao preuzeti iz drvo-
reza Erharda Reeuwicha iz Utrechta, a koji su ilustrirali Opuscolum Sanctarum peregrinationum
ad sepulcrum Christi venerandum Bernharda von Breydenbacha, objavljenog u Magonzi 1486.
godine.* Iz istih drvoreza potjecu ilica i odjeca nekih likova.

¢ Anatomske fragmente na slici Sv. Juraj u borbi protiv zmaja, ostatke zmajevih mrtvackih
gozbi, Carpaccio predocava s minucioznom preciznoséu. Dok su one Peroccu plod istrazivanja
istih spoznaja kao i u medicinskih rasprava kada su umjetnost i znanost bile usko povezane,
Gentiliju one predstavljaju izvanredan raspon znakova i simbola, sto se takoder odnosiina sve
#ivotinjske i biljne oblike koji oZivljavaju ove prizore®.

¢ Platno Sv. Juraj krsti stanovnike Silene, kojim zavr$ava serija o sveCevim podvizima, ostavlja
otvorena dva zanimljiva pitanja. Prvo se odnosina dugogodisnju i jos uvijek nerazrijesenu ne-
doumicu oko navodne godine s djelomiéno ostecenog natpisa na stubistu, na kojem se moze
proditati 1507.1li1508. kaoi sir. ili 1512. godina.»s Drugo pitanje odnosi se na narucditelja ove sli-

21 Carpacciova povezanost s drvorezima Reeuwicha poznata nam je preko S. Colvin (1897.,193-205.). Giuseppe
Fiocco (1958., 7) nije prihvatio ovu pretpostavku, bududi da je bio uvjeren da je Carpaccio, prilikom navodnog puto-
vanja, imao priliku i stvarno upoznati ove gradevine. Ponovna analiza ovog pitanja nalazi se u: R. Pallucchini (1961.,
33-37), koji se slaze s Colvinom, i w: Sgarbi (1979., 58-39 biljeska 69). O Carpacciovom orijentalizmu vidjeti: P. Fortini
Brown, 1992., 225; C. Schmidt Arcangeli, 2006., 131-133.

22 G.Perocco, 1964.,147; A. Gentili, 1996., 51-52.

23 Sveukupni pogled na problem kronologije nalazi se u: H. Economopoulos (1997., 27, 34 biljeska 3), koja nagladava
da se uz umjetnikov potpis (VICTOR CARPA...) krije samo trag brojke koja ne dopusta da se potvrdi datacija, ustaljena
u tradiciji.  G. Ludwig — P. Molmenti (1906., str. 163) istiu da natpis nije bio ¢itak, ne iskljuéujuci mogucnost daje
lazan. Marco Boschini (1664., 194) opéenito datira ciklus izmedu 1502. i 1507. godine. Na Krstenju stanovnika Silene
pro¢itali su 151r. godinu: V. Moschini (1815., I, 91.); F. Zanotto (1856.,233) i G. Milanesi (1878., 111, 661.). Godinu 1508.
¢itaju:J. A. Crowe — G. B. Cavalcaselle (1871.,1, 205); G. Fiocco, 1931., 78; P. Humfrey, 1991, 797. Godinu i507. Gitaju: R.
pallucchini, 1961, 6 4-65; Sgarbi, 1979; kat. 25; G. Pinna (u: Sgarbi, 1994., 208). Prema znakovima koji su se zadrzali na

natpisu Gentili (1996., 84) zakljuéuje da je moguce is¢itati 1506. ili 1507. ili, jod bolje, 1511. ili 1512. godinu.
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ke o ¢emu je u jednom ¢lanku pisala Harula Economopoulus. Znanstvenica polazi od pretpo-
stavke da su tri lika u prvom planu u kle¢eéem polozaju koji prisustvuju sakramentu krstenja,
stvarni darovatelji slike. To se ponajprije odnosi na lik u prednjem planu u kojem Economopo-
ulus uocava Jurja Kastriota, poznatog kao Skenderbeg, vojskovodu koji se uspio suprotstaviti
turskim osvajanjima u juznoj Dalmaciji i Albaniji od 1443. do svoje smrti 1468. godine.** Ocita
podudarnost izmedu lica na Carpacciovoj slici i Skenderbegova portreta na drvorezu s naslov-
nice biografije posvecene ovom velikanu, koju je oko 1508. godine napisao Marino Barlezio
(Historia de Vita et Gestis Scandebergi Epirotarum Principis), potkrepljuje ovu tezu. Ova i ostale
usporedbe navode je na zakljucak da je u Veneciji postojao Skenderbegov portret u kojeg su se
umjetnici obicavali ugledati. MoZda je Skenderbeg bio prisutan u Hrvatskoj bratovstini, bu-
dudi da je predstavljao simbol moguce pobjede nad neprijateljem i amblem krizarskih ratova.
Economopoulus, izmedu ostalog, povezuje ovaj lik s bracom Pavlom i Petrom Angeli iz roda
Angeli Flavi Komnen, obitelji koja se ponosila ¢injenicom da potjece od posljednjih bizantskih
careva: prvi je bio nadbiskup i apostolski nuncij u Dalmaciji, Albaniji i Srbiji, kao i posrednik
izmedu Skenderbega i vlada Mletacke Republike i Rima; drugi je bio zamjenik i vojskovodin
savjetnik. Zbog turskog prodiranja i gubitka posjeda u Drivastu i Dracu, obitelj Angeli je ve¢
1501 godine prihvacena u Veneciji. Povezanost s Hrvatskom bratovstinom, koja se temeljila
i na istoj vjeri, mogla je potaknuti obitelj Angeli Komnen da naruci sliku Krstenje stanovnika
Silene i samim tim i na prikaz, u odjeéi donatora, Jurja Kastriota Skenderbega, Pavla Angelija i
Petra Angelija koji je umro 1511. godine.?

¢ Dvije slike iz Zivota sv. Jeronima temelje se na vise knjiZevnih tekstova objavljenih u Ve-
neciji u posljednjoj ¢etvrtini XV. stoljeca. To se ponajprije odnosi na Legendu aureu Jacopa da
Varagine i na Catalogus sanctorum Pietra de Natalibusa, kao i na slike Giovannija Bellinija,
Alvise Vivarinija i Lazzara Bastianija, koje su ukrasavale bratovstinu sv. Jeronima u Veneciji.
Carpaccio se, primjerice, u kompoziciji slike, na kojoj je prikazan svetac koji vodi lava u sa-
mostan, ugledao na istovjetan motiv Alvise Vivarinija, dok se njegova druga slika Pogreb sv.
Jeronima poziva na Lazzara Bastianija.*° Gradevine, gotovo kao kulise, u prvom prikazu, prema
misljenju G. Ludwiga i P. Molmentija, podsjecaju na one venecijanskog kompleksa ivanovaca s
crkvom, samostanom i Hrvatskom bratovstinom prije preuredenja 1551. Godine.*” U Carpacci-
ovoj mudro oblikovanoj scenografiji slike prikazane su osobe odjevene na orijentalni nacin,
egzoti¢ne biljke i Zivotinje da bi se navedeni dogadaji ambijentizirali u betlehemski samostan
u Svetoj Zemlji, kao $to to nalaZe legenda. Agostino Gentili drzi da uloga ovih elemenata nema
samo narativni, veé ponajprije metafori¢ni karakter.”® Zivotinjski i biljni svijet prikazan je u
njegovoj simboli¢noj funkciji da bi se, konkretno, naglasile neke pozitivne vrijednosti: papiga
predstavlja spasiteljsku elokvenciju, plasljivost i blagost simbolizira antilopa, a jelen kr§¢ansku
dusu i crkvu. Progonitelj kr$éanstva je ranjeni lav mucen grijehom te ga treba spasiti i otkupiti.
¢ Carpacciova slika Sv. Augustin u studiju kritici je najzanimljivije djelo te je zato i bila pred-
metom mnogobrojnih rasprava. Dugo se krivo tumacilo i mislilo da je slika posljednja u ciklusu

24 H.Economopoulos, 1997.,27-36.

25 H. Economopoulos u svojem ogledu isti¢e da je 1500. godine istoimeni unuk Juraj Kastriot boravio u Veneciji, pri-
premajudi pohod radi osvajanja Albanije. Nastavlja dalje da je 1633. godine stanoviti Giovanni Andrea Angeli Flavio
Komnen imao ulogu glavnoga gvardijana bratovstine kojoj ée uruéiti jednu vaznu donaciju.

26 P. Humfrey, (1991., 67-68) preuzima Zanettijevu pretpostavku (1771.). Izgubljenu Vivarinijevu sliku mogude

je, prema njegovu misljenju, rekonstruirati s drvoreza objavljenog u: Histoire de Part par ses monuments, Séroux
d’Agincourt iz 18 23. godine. Bastianijeva slika ¢uva se u Veneciji, Galleria dell’Accademia.

27 G.Ludwig - P. Molmenti, 1906., 160. G. Perocco (1964.,46) prepoznaje zgradu bratovstine na slici Pogreb sv. Jeroli-
ma.

28 A.Gentili, 1996.,59-64.



koji prikazuje sv. Jeronima, jer se drzalo da je upravo sv. Jeronim prikazan kao svetac u radnoj
sobi (J. Ruskin; G. Ludwig — P. Molmenti). Tek je 1959. godine Helen 1. Roberts razjasnila da je
na slici prikazan sv. Augustin, kao to je, uostalom, i opisano u apokrifnom pismu istog sveca,
objavljenom u Veneciji 1485. godine (Hieronymus. Vita et transitus): Augustin, predan pisanjuu
svojoj sobi u Hipponu, ima videnje i ¢uje glas sv. Jeronima koji mu priopcava da je njegova dusa
uzasla na nebo i da se treba ¢uvati intelektualne oholosti.”

¢ Carpacciova slika pomno je analizirana i bila je predmetom mnogih povijesnih, stilistickih,
semioloskih i ikonografskih analiza, svaki detalj je bio proucen i protumacen, pocevsi od psica
do arheoloskih nalaza, knjiga razbacanih po sobi, do glazbenih partitura.s® Ova slika otvara
klju¢ni problem a to je identifikacija sv. Augustina s likom u¢enoga humanistickog svecenika
koji je mogao biti povezan s venecijanskim kontekstom i Hrvatskom bratovstinom. Perocco
je u liku sv. Augustina prepoznao Bessariona, kardinala koji je 1464. godine Hrvatima udijelio
oprost i nekoliko godina kasnije Veneciji darovao svoju biblioteku."

¢ Kritika je prihvatila ovu pretpostavku, dok je A. Gentili iznio potpuno suprotno misljenje
jer nije nasao dovoljno ¢vrste dokaze koji bi ga uvjerili da je lik na slici upravo Bessarion. Je-
dinstvenost ove slike prema drugim prikazima sv. Jerolima, Gentilija navode na zakljucak da
je naruéitelj u ciklus umetnuo “uljeza” naslikan je svecani portet osobe ukljucene u politicku
stvarnost Venecije i u dogadanja u bratovstini, a ne komemorativni portret povijesne licno-
sti.? Gentili u njemu prepoznaje Angela Leoninija, biskupa, kao §to je to bio i sv. Augustin.
On je 1502. godine udijelio oprost Hrvatima, a bio je ljubitelj filozofije, umjetnostii medicine.
Prema Patriciji Fortini Brown to je prihvatljivo misljenje ali uz neke nerijeSene nedoumice.
Znanstvenica pomno istrazuje ovu problematiku, nanovo razmatra Bessarionov lik i, uocava-
juéi usku kardinalovu povezanost s obitelji Valaresso, usmjerava klju¢no pitanje narucitelja
upravo na tu ¢injenicus+.

¢ Ne treba zaboraviti da se kona¢no Carpaccio potpisuje na slici Sv. Augustin: Victor Carpat-
hius fingebat. Upotreba rijeci fingebat umjesto pingebat, gotovo da je saljiva intervencija leo-
nardovskoga prizvuka. Carpaccio je pridonio da se za umjetnicko prikazivanje koriste i dru-
gi termini: glagol “slikati”, koji se koristi u renesansnim traktatima o umjetnosti i oznacava
tehni¢ko-obrtni¢ku djelatnost doslovnog oponasanja prirode, zamijenio je glagolom “stvarati”
koji pretpostavlja sposobnost oblikovanja, koristeci um i imaginaciju.s

20 H. Roberts, 1959., 283-297; H. Roberts, 1977., 3-40. V. Sgarbi, (1994., 45) istice Lociglednu ikonografsku istovjet-
nost* izmedu Carpacciovog Sv. Augustina i freske Sandra Botticellija u refektoriju samostana Svih Svetih u Firenci.
3¢ Podrobna analiza i bibliografija radova nalazi se u: P. Fortini-Brown, 1994., 303-317. Za ostale drevne predmete
koje je prikazao Carpaccio vidjeti u: I. Favaretto, 1979., 149; A. Nagel - C. Wood, 2005., 403-415; za glazbene partiture
konzultirati: E. Lowinsky, 1959.; novije tumacenje vidi u: D. Ambrosini, 2000.,47-96; Y. Morita, 2008.

31 G.Perocco, 1956., 223: V. Branca, 1964., 211; G. Perocco, 196 4., 134; S. Wazbinski, 1968., 21-29.

32 A. Gentili, 1993.,197-206;1994, 297-302;1996., 65-67, 85-90. A. Gentili drzi neutemeljenom Peroccovu tezu da je
na slici Bessarion, buduéi da se njegova fizionomija razlikuje od one na slavnom portretu Gentilija Bellinija (Kunsthi-
storisches Museum u Be¢u). On, medutim, Bessariona poistovjecuje sa starim kapucinskim redovnikom, prikazanim
na krajnjemu lijevom dijelu Carpacciovog platna Pogreb sv. Jeronima.

33 P.Fortini Brown, 1994., 310-312. Ostala pitanja odnose se na usporedbu slike i Carpacciovog crteza istog sadrzaja,
koji se éuva u Londonu, British Museum. Usp. i: M. Muraro, 1977.,53; F. Ames-Lewis, 1981.,143; P. Fortini Brown,
1994., 311-312, B. Aikema, u: I Rinascimento a Venezia, 1999., 219 cat. 18; D. Ambrosini, 2000., 64; C. Brooke, 2004.,
303-314. .

34 P.Fortini Brown, 1994., str. 312-315. Bessarion je prvenstveno bio povezan s Girolamorn Valaressom, Paolovim
stricem koji je darovao moci Sv. Jurja venecijanskom samostanu San Giorgio Maggiore i zadarskim nadbiskupom i
bratiéem Paclovog oca, Maffeom Vallaressom. Ovaj posljednji mogao je sudjelovati u narudzbi Carpacciova poliptiha
za katedralu sv. Stosije u Zadru.

35 A.Lecoq 1975., 225-243; P. Fortini Brown, 1992., 234; Sgarbi, 1994., 47; D. Ambrosini, 2000., 93-96. M. Muraro
(1966., str. 75-78) prvi je naglasio Carpacciovu upotrebu latinskog glagola fingere umjesto pingere ili facere. Isti glagol
jeiu ciklusu Sv.Jurja, na slici Pogreb sv. Jeronima.
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36 D. Ambrosini, 2000., 47-96.
37 Izvore su objavili i prepisali
G. Ludwig - P. Molmenti (1906.,
187-189) i A. Gentili (1996.,
56-59, biljeska 18) koji sumnja
da je upravo ovaj stvarni izvor
slike, opredjeljujuéi se za vla-
stito tumacenje verzije Pietra
de’Natalija.

38 p.Humfrey, 1991, 79.

39 Medu ostalim V. Sgarbi,
1979., 46.; Humfrey, 1991., 78-
79; Sgarbi, 1994., 136; A. Gentili,
1996., 59, 84.

40 R.Pallucchini, 1961., 49.

41 G.Ludwig—P. Molmenti,
1906., 296; G. Perocco, 1961L.,
84-87;G. Perocco, 1964.,187;
M. Muraro, 1966.; E. Martinelli
Pedrocco, 1981., 117; P. HumfTrey,
1991., 23-24. Prvi koji su pre-
uzeli atribuciju Carpacciu bili
su Nolfo di Carpegna (1947.,
68)1V.Moschini (1947.,347),
ubrzo nakon restauriranja 1945.

~1947.
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¢ Daniela Ambrosini prihvaca Crapacciov izazov, koji kao da je imao namjeru poigrati se s
gledateljem, i istrazuje djelo s njegovog fiktivnog plana, detaljno analizirajuci kuluroloski i
filozofski ambijent Venecije i Europe izmedu Humanizma i Renesanse u kojemu Carpaccio
stvara umjetnicka djelas. Jedan excursus na temu prorocanskih objava, na koja aludiraju, pre-
ma njenom misljenju neki elementi na slici, upucuje ju na Jurja Dragisica, humanistickog te-
ologa, zastitnika i Bessarionovog nasljednika, za kojeg ne iskljucuje mogucénost da je na slici
portretiran kao prorocanska figura pastor angelicus, koja je sposobna preobraziti Osmanlije i
uspostaviti svjetski mir.

s Sv. Tripun istjeruje zle duhove iz kéeri cara Gordiana jedina je slika na kojoj je prikazan taj
manje poznati svetac zastitnik bratovstine. Dogadaj se moZe usporediti s knjiZevnim izvorom,
rukopisom Legenda de misser San Triphon martire conphalon et protector de la cita de Cataro iz
1466. godine koji se ¢uva u venecijanskoj biblioteci Marciani, ali ponajprije s verzijom legende
iz Catalogus Sanctorum Pietra de’ Natalija.3” Na slici, ¢ija se radnja odvija u Rimu, prikazan je
trenutak u kojem svetac jo$ kao djecak oslobada kéer cara Gordiana od duha sotone kojeg po-
tom prisiljava da se pred dvorom i ¢itavim narodom razotkrije. Sv. Tripun uspijeva iznuditi iz
nemani priznanje njegove davolske naravi i na taj na¢in uvjeriti mnoge prisutne da se preobra-
te na krS¢anstvo. Carpacciovo ¢udoviste, bice je bez jasnog identiteta, ono predstavlja samu bit
zla, u kojoj su pomijesane fantasti¢ne osobine krilatog lava i zmaja. Peter Humfreyu se ¢ini da
je uocio odlike krilatoga lava na drvorezu Martina Schongauera (Bartsch, 93).3* Kritika je obic-
no suglasna u misljenju da se losa kvaliteta slike duguje zahvatu radionice te da je umjetnik
najvjerojatnije bio zaduzen samo za osnovnu strukturu i zamisao slike, kao i za prikaz susreta
sveca isotone, dok je ostatak povjerio nekom prosje¢nom suradniku.** Rodolfo Pallucchini na-
dograduje ovu pretpostavku tvrdeéi da je ovo bilo prvo platno naslikano za Hrvatsku bratov-
stinu, utoliko $to kompozicija podsjeéa na Dolazak ambasadora iz ciklusa sv. Ursule (Venecija,
Gallerie dell’Accademia)*°. Humfrey drZzi malo vjerojatnim da je Carpaccio povjerio radionici
rad u pocetnoj fazi ciklusa, ve¢ da je umjetnik, pritisnut privlaénom ponudom za rad na izgu-
bljenom ciklusu u Duzdevoj palaéi od 27. rujna 1507., trebao sto prije zavrsiti djelo. Stoga je
logi¢no da je taj posao povjerio radionici, bas kao $to je to ve¢ napravio za Scuola dei Albanesi.
To bi potvrdilo stav kritike da ova slika nije mogla nastati prije Krstenja stanovnika Silene.

¢ Nakraju treba spomenuti sliku Bogorodica s Djetetom, smjestenu na oltaru iz XVIL stoljeca,
u maloj dvorani u prizemlju Hrvatske bratovstine, a koja je najvjerojatnije oduvijek bila u nje-
zinu vlasnistvu. Ovoj slici kritika nije uspjela odrediti kona¢nu atribuciju. Ludwig-Molmenti i
Perocco, kao i drugi struénjaci, pripisuju je Vittoreovu sinu Benedettu Carpacciu. Humfrey je,
s Murarom, zbog njezine sli¢nosti s Bogorodicama Giovannija Bellinija iz devetog desetljeca
XV. stoljeca, atribuira Vittoreu Carpacciu, i datira oko 1490. godine, u razdoblje koje prethodi
velikim platnima u bratovstini+. Moguce je zakljuciti da je to ipak kasno djelo, iz vremena u
kojemu je tesko uoditi poseban Benedettov doprinos u radionici jer je on tada jos uvijek radio s
ocem.
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