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La fortuna critica dei “famosi” stuccatori lombardi
a Venezia, al modo di un’introduzione

GIORGIO FOssALUZZA

Gli studi specialistici sull’arte dello stucco, dive-
nuti d’indubbia attualita, si vanno intensificando e, in
specifico, nei riguardi dell’opera dei maestri lombardi
operanti tra Sei e Settecento a Venezia e nei domini
della Serenissima. Accanto ai riconosciuti protagoni-
sti, ricevono luce, talora grazie all’individuazione di
opere inedite, i collaboratori, i seguaci, si scoprono
nuovi satelliti. Ne deriva 'opportunita di una verifica
e confronto dei recenti risultati di ricerca proposti
nel convegno di Trento. Accanto all’articolarsi delle
aperture di prospettiva, si ravvisa sia questa 'occa-
sione per dare altresi significato al volgere lo sguardo
all'indietro, al fine di ritrovare le origini piti remote
di un tale interesse, seppur con il rischio d’innestare
una punta d’erudizione. Si tratta di proporre una
sorta di cornice meramente introduttiva con i limiti o,
se si vuole, I'ingenuita di un approccio che non s’im-
pone d’essere specialistico. E di sostegno, tuttavia, il
convincimento che osservare i desideri di conoscenza
originari, il formarsi dei temi e motivazioni storiogra-
fiche ha, comunque, un valore in sé per chi fa ricerca
0ggi e propone novita.

La fortuna critica degli stuccatori lombardi a
Venezia, fra tardo Barocco e Rococo, solo apparen-
temente ¢ un restringimento del campo d’indagine.
L'accertamento del ruolo svolto, 7# primis, da due
oramai celeberrimi maestri in societd, ovvero da Ab-
bondio Stazio di Massagno poco distante da Lugano
e da Carpoforo Mazzetti Tencalla di Bissone — due
lombardi-ticinesi, dunque, della diocesi di Como
~ equivale alla prima apertura d’interesse specifico
all’arte dello stucco. In particolare, ne consegue
I"accertamento di come tale arte contrassegni una
svolta di gusto in virtt dello stile con il quale & da
loro praticata nel trasporla da Roma, prima che dalla
Lombardia, in una Venezia ancora grande capita-
le, almeno quanto a elaborazioni stilistiche a tutto
campo e a ricettivitd. Nei confronti dei due maestri
stuccatori il silenzio delle rare fonti storiografiche
veneziane coeve ¢, tuttavia, assoluto e forse scontato,
specie se si tiene conto che anche per il passato, quasi

solo nelle pieghe del profilo di alcuni protagonisti, di
Jacopo Sansovino a Alessandro Vittoria soprattutti,
si arriva ad accreditare tale pratica artistica, quasi
fosse accessoria per quanto si considerasse mutuata
dall’antico, e lo si fa soprattutto con la funzione di
restituire un profilo il pit organico possibile delle pet-
sonalitd prescelte!. Liniziale individuazione di Stazio
e di Mazzetti Tencalla, senza che cio desti sorpresa,
¢ dunque esterna alla storiografia veneziana, poiché
motivata dalla curiosita e dall’amor di patria per il
Canton Ticino. Nel far tesoro delle esperienze del suo
Grand Tour professionale di respiro europeo, spetta
a Johann Caspar Fiissli saper intercettare la fortuna
che arrise ai due stuccatori, in particolare a Roma e
Venezia, e riguardo a Stazio anche in Germania, cosi
da poter assegnare loro, in modo affatto antesignano
e giustificato, un ruolo di tutto rispetto entro una
trattazione generale che mira al maggior numero delle
personalita che illustrano 'arte della Svizzera?. St deve
sottolineare che con il florilegio edito tra il 1766 e il
1774 (in quest’ultimo anno appaiono i due ‘medaglio-
ni’ che qui interessano), viene notevolmente ampliata
la prima versione dell’opera edita nel 1754-1757,
consentendo a Fissli la trattazione di artisti, non solo
di pittori, e di selezionare non esclusivamente coloro
che risultano svizzeri all’anagrafe, bensi anche quanti
hanno il pregio di aver solo operato nell’ambito del
territorio della Confederazione’. Una sottigliezza
questa nient’affatto trascurabile per I’erudizione
dell’epoca. Del resto, I'artista-scrittore zurighese, fi-
glio d’arte, si qualifica fin da subito come personalita
complessa e sempre di ampie vedute, in conseguenza
soprattutto ai prolungati soggiorni formativi a Vienna
(1724-1731) e nelle corti della Germania meridionale.
Ed ¢ in questo suo viaggiare da artista che non do-
vette mancare un soggiorno veneziano, tra i piu alla
moda. Insediatosi come ritrattista a Zurigo a partire
dal 1736, con il suo stile coltivato e a un tempo ade-
rente al vero, diviene testimone e partecipe di una fase
di rinnovamento culturale e di pensiero. Lo si coglie
osservando la sua galleria che ci restituisce le effigi dei

445. Venezia, Palazzo Merati, Fregio a stucchi del portale binato del salone centrale: la parte mediana
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membri del governo e degli amici, tutti esponenti di
punta in ambito scientifico, letterario, editoriale, anti-
chistico ed artistico, tra i quali figurano Johann Jakob
Bodmer, Johann Jakob Breitinger, Friedrich Gottlieb
Klopstock, Ewald Christian von Kleist, Johannes e
Salomon Gessner, Johann Caspar Hagenbuch, David
Herrtliberger?. Tale galleria diviene nota nell'immagi-
nario illuminista svizzero anche grazie alle riprodu-
zioni di ritratti eseguite da Fiissli per la gran parte
alla maniera nera’. Attento all’evoluzione dei gusti,
pur ponendosi come promotore in Svizzera della
conoscenza di Mengs e di Winckelmann dei quali fu
corrispondente, e in generale delle idee del Neoclas-
sicismo, Fiissli anche per formazione generazionale
non disdegna un’attenzione intelligente per i fautori
dell’arte del Barocco e Rococd dei quali, anzi, appro-
fondisce ed estende le conoscenze proprio nella fase
tra la prima edizione e 'ampliamento della sua opera.
I profili di Stazio e Mazzetti Tencalla a lui contem-
poranei sono al riguardo emblematici. Si direbbero
avere tutta 'aderenza e completezza di un ritratto dal
vero di Fussli, di un naturalismo emendato piuttosto
che idealizzati. Presentano annotazioni asciutte ma
precise sul carattere morale, sulla psicologia nonché
sui tratti fisici e comportamentali, al punto da lasciar
presupporre una conoscenza diretta che tuttavia & da
escludere, seppure avrebbe potuto verificarsi in fase
remota rispetto alla stesura della sua opera. Si annoti,
a margine, che nessun apporto poté venire da Angelo
Querini giunto a Zurigo accompagnato da Girolamo
Festari di Valdagno solo nel 1777; anche nell’ipotesi
di un incontro con Fiissli, il senatore veneziano a
tale data non poté che prendere atto dell’opera di
quest’ultimo in edizione aggiornata ancora relativa-
mente fresca di stampa®.

La nascita di Abbondio Stazio ¢ fissata da Fiissli
circa il 1675 presso Massagno, ma si sottolinea il fatto
che egli era figlio naturale della famiglia Stazio tito-
lare di un’impresa commerciale a Venezia ¢ ammessa
alla nobilta cittadina. La formazione dello stuccatore
avvenne a Roma senza che si specifichi presso quale
maestro; al contrario si riferisce che imparo da sé,
guardando agli antichi per quanto concerne sia le

figure sia le decorazioni. In breve tempo egli divenne
molto ‘famoso’, e tale accredito, con il tempo, risul-
tera formulare per Stazio. La richiesta della sua opera
in Germania sembra richiedere una parentesi entro il
soggiorno a Venezia, dove ebbe il suo domicilio fisso,
poiché il consenso generale qui gli arrise ben presto’.
Tra le opere riconosciutegli, Fiissli si limita a far
menzione specifica di un paio, rinviando per elenco
completo al profilo di Mazzetti Tencalla. Non poteva
che essere messo in evidenza I'intervento in Palazzo
Zenobio ai Carmini dove esegue gli stucchi di figura
del salone grande ma anche della Sala denominata
‘delle viti’. La seconda citazione riguarda il salone di
Villa dei Lezze nel Trevigiano presso San Biagio di
Cavallo (sic!). Si tratta in realta di San Biagio di Cal-
lalta dove, in localita Prandecino a Rovare, si trovava
tale residenza nobiliare progettata da Baldassarre
Longhena e con successivo intervento di Antonio
Gaspari, destinata alla quasi totale distruzione®. For-
se l'erronea citazione topografica ha fatto si che tale
notizia non sia stata subito ripresa e in seguito solo
saltuariamente®. Un motivo in pili per valorizzarla
nell’elenco delle opere perdute di Stazio risiede nella
precisazione che gli stucchi di forte aggetto che gli
sono propri arricchivano gli appartamenti affresca-
ti da Louis Dorigny: una notizia di collaborazione
anch’essa non ancora debitamente valorizzata nel
catalogo delle opere perdute del pittore francese e,
nella fattispecie, entro il quadro dei rapporti Gaspari-
Stazio-Dorigny gia sanciti in Palazzo Albrizzi®®.

Le notizie pil strettamente biografiche su Stazio
lasciano congetturare la fonte d’informazione pit
recente della quale Fiissli si avvale. Egli menziona
'applicazione intelligente del maestro ticinese nella
gestione delle sue proprieta il cui valore, assieme a
quello di tutti gl averi, ammontava alla sua morte a
circa 10.000 ducati che lascid in eredita alla moglie,
figlia del notaio Cendroni, sposata in tarda eta e dalla
quale non ebbe figli"'. Proprio da quest’ultima Fiissli
dovette ricevere alcuni ragguagli, come si deduce dal
fatto che egli tiene a specificare di aver provveduto
a far incidere proprio in suo onore il Rétratto di Ab-
bondio Stazio (fig. 446) in un ovale, impiegato anche
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446. Johann Rudolf Schellenberg, Ritratto di Abbondio Stazio, in
Geschichte der besten Kiinstler in der Schweiff di]. C. Fiissli, 1774

come illustrazione della sua opera del 1774, nella
traduzione di Johann Rudolf Schellenberg'?.

Fiissli delinea il profilo di Carpoforo Mazzetti Ten-
calla con qualche tratto piu incisivo, spendendosi in
lodi forse maggiori sul livello artistico raggiunto. Ne
fissa la formazione a Venezia presso Stazio, avvenuta
fin dalla gioventl. Tale istruzione e, nondimeno, la
sua intelligenza gli valsero un riconoscimento pari a
quello del suo maestro. Il biografo ricorre con tutta
probabilita a uno stereotipo per sottolineare le doti
del piu giovane stuccatore ticinese quando ricorda
come egli abbia superato se stesso nell’esecuzione di
un grazioso ritratto di bimbo che lascio stupefatti tutti

447. Johann Rudolf Schellenberg, Ritratto di Carpoforo Mazzetti
Tencalla, in Geschichte der besten Kiinstler in der Sehweifl di J.C. Fiissli,
1774

i conoscitori di Algardi e Fiammingo, cioé di Francois
Dugquesnoy. Il confronto mira, dunque, a elevare al
massimo il livello qualitativo del ticinese; costringe
a un salto generazionale, ed evita la menzione dei
veri riferimenti romani di Stazio — e di conseguenza
del suo allievo Mazzetti Tencalla — che & implicato
direttamente con questi due grandi scultori, altresi
con Ercole Antonio Raggi da Vico Morcote e gli scul-
tori e stuccatori della Val d’Intelvi con a capo Ercole
Ferrata®®. Uscendo di metafora, Fiissli sottolinea in
modo convinto |'affiatamento fra Abbondio e Car-
poforo, nella progettualita come pure nella destrezza
esecutiva, e per di piu tenacemente dimostrata per
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lungo tempo, tanto da consentire loro di formare una
societa inscindibile nell'intraprendere tutti i lavori,
funzionante fino alla fatale interruzione con la morte,
sopraggiunta prima a Mazzetti Tencalla nel 1748, 11
breve cenno agli altri partecipanti a questa impresa
societaria lascia trapelare come essa non trovasse
una continuita diretta a Venezia, valutazione solo in
parte smentita dalle pit attuali ricerche. Si menziona
'omonimo nipote Carpoforo Mazzetti Tencalla che,
sperimentata la strenua concorrenzialita nell’arte del-
lo stucco a Venezia, preferi allontanarsene e operare
nella sua Bissone, dove — annota Fiisshi — al presente
vive tranquillamente®. Se ne deduce la conoscenza
diretta e il probabile ruolo d’informatore. Peggior
sorte, sempre a motivo della concorrenza, ebbe 'altro
allievo, quel Giuseppe Parodo che a causa di scarsi
guadagni lascid pur’egli Venezia gia diciottenne, senza
che si conosca la sua meta',

Anche di Carpoforo Mazzetti Tencalla Fiissli defi-
nisce il profilo fisico e morale in cui spiccano le doti
d’intelligenza, sagacia, I'arguzia nelle risposte, nonché
quelle di capacitd comunicativa e cortesia; infine,
I'attitudine a un umore gioviale per cui era ricercata
la sua amicizia. E quanto esprime coerentemente
il Ritratto di Carpoforo Mazzetti Tencalla (fig. 447),
anch’esso tradotto da Johann Rudolf Schellenberg,
che non sembra di pura maniera, pur allegorizzato
al modo consueto, ma pervaso dalla vivacita ritrat-
tistica del maestro, il quale poté eseguirlo avendo a
disposizione una vera effigie dello stuccatore ticinese
risalente ben addietro negli anni.

Avvalendosi delle conoscenze dirette, delle inda-
gini e del consueto metodo degli eruditi neoclassici,
quello delle informative per corrispondenza, Fiissli
puo aver stilato Ielenco cospicuo delle opere in stuc-
co eseguite a Venezia (complessivamente quattordici),
che & meritevole di essere ritenuto di valore documen-
tario. I tempi di redazione dell’opera, come osservato,
non lascerebbero campo a contatti diretti con i due
stuccatori. Pertanto, tale affermazione deriva dalla
congetturata conoscenza da parte dello storiografo
zurighese per lo meno della vedova di Stazio e dell’al-
lievo e collaboratore omonimo di Mazzetti Tencalla.

I profili di rigore e completezza illuministica e
neoclassica di Fiissli sono destinati a rimanere fonda-
mentali per la conoscenza dei due massimi stuccatori
ticinesi. Lo si riscontra nel loro costante utilizzo, ogni
volta in forme sintetiche, come si addice alle voci dei
dizionari: queste, mentre ne hanno garantito implici-
tamente la fortuna, nel contempo hanno causato forse
la trascuratezza della pit doviziosa versione originale,
per altro quasi mai citata.

Un successivo profilo di Stazio e Mazzetti Ten-
calla data circa trent’anni dopo quello di Fiissli, al
1807, spetta a Gian Alfonso Oldelli da Mendrisio,
ex-Definitore Generale dei Minori Riformati di San
Francesco, al lavoro presso il Convento degli Angeli
di Lugano™. La personalita del colto francescano si
iscrive a tutti gli effetti nella storia delle biblioteche
e del libro: eglt progetta la fondazione di una biblio-
teca pubblica con il concorso delle raccolte librarie
degli ordini religiosi dell’intero territorio'®. Proprio
dai profili di Oldelli, per quanto riassuntivi rispetto
a quelli di Fissli, dipende da sempre qualsiasi tratta-
zione riguardante i due stuccatori, anche dal punto
di vista del catalogo. La loro divulgazione fu in effetti
maggiore presso gli eruditi italiani che hanno nutrito
interesse per i due artisti ticinesi nei diversi contesti
storico-culturali, per cui immancabilmente quella
di Oldelli ¢ la prima voce bibliografica su Stazio e
Mazzetti Tencalla anche nei pit accreditati e recenti
profili®. Pare doveroso, una volta tanto, restituire il
favore all’erudito francescano, recuperandone con
gratitudine le motivazioni e il contesto, a prescindere
dal fatto che egli ha il merito di propagandare e non
di accrescere i contenuti. Si tratta di un Dizionario
storico-ragionato degli uomini illustri [di tutti i di-
stretti] del Canton Ticino, dato alle stampe presso
Veladini a Lugano, le cui noviti e scrupolosita sono
attestate anche dall’integrazione e aggiornamento che
si resero necessarie con |'edizione dell’appendice solo
di quattro anni successiva?'. La dedica ¢ ai “Cittadini
Presidente ¢ Membri del Gran Consiglio del Canton
Ticino”. Lo scopo ¢ etico e didattico, in quanto la
fatica & affrontata affinché “la florida nostra Gioventt
Ticinese emular [possa] generosa la gloria degli incliti



nostri Padri ed Avoli”. Il metodo & quello proprio
di un dizionario e non di una trattazione generale.
Almeno in Giovio si trova un precedente per I'area
geografico culturale interessata®. Si tratta poi di un
“dizionario storico”, in quanto raccoglie una “piccola
compendiosa storia del soggetto di cui si parla”. E
“ragionato”, poiché ogni notizia ha un fondamento
documentario e storiografico, non prodotto di fatto
ma producibile in ogni momento. In particolare, si da
valore al reperimento di notizie attraverso una fitta
inchiesta epistolare con corrispondenti eruditi, un
metodo che suggerisce, di primo acchito, la menzione
dell’esempio muratoriano, ma che nella fattispecie
riguardo ai due stuccatori, Stazio e Mazzetti Tencalla,
come osservato, era gia stata risolta per lui da Fussli.
Riguarda gli “illustri”, coloro che hanno onorato la
patria: “romite terre” del Canton Ticino sono note al
mondo grazie a loro.

Per quanto concerne i contenuti specifici, Oldelli
riprende la notizia che Stazio “si portd a Roma a
studiare I'arte di stuccatore tanto di figure, come di
ornati, e in breve tempo divenne eccellente. Passo in
Germania a esercitare con molto suo onore e vantag-
gio I'appresa sua arte; e quindi a Venezia, e 12 fisso il
suo domicilio”. Le opere annoverate suggeriscono,
anche per lui, distinzioni generiche: “Oltre i tanti la-
vori eseguiti col suo fedel’amico e compagno Mazzetti
Tencalla [...] lavoro nella casa Albrizzi e in figure, e
in ornati”. La collaborazione con Carpoforo ¢ dunque
ribadita come organica, fa eccezione anche per lui il
lavoro in Palazzo Albrizzi che si esplicita individuale.
Da sottolineare &, inoltre, la distinzione classificatoria
ribadita che riguarda la sua applicazione in figure e in
ornati. A proposito di Carpoforo Mazzetti Tencalla,
Oldelli divulga 'opinione di una ditformita nei carat-
teri di stile e qualitativa destinata a essere ripresa in
seguito. Si afferma ciog il superamento del maestro in
“diligenza e attenzione” con riferimento alle figure,
e nella fattispecie “nella aggradevole formazione de
puttini”. E a tal proposito che Oldelli riprende, mu-
tandone i termini, un’osservazione di Fiissli, quando
annota che essi risultano tali per qualita “da gareg-
giare con quelli dell’Algardi, e del Fiammingo”. La
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metafora &, dunque, ripresa generalizzando. La ‘lega’
Stazio-Mazzetti € indissolubile anche per Oldelli. Egli
ripete persino nella sequenza 'elenco delle opere di
Fssli, con eccezione di quelle in Villa Lezze la cui
menzione & omessa, tuttavia concentra sotto un unico
numero di catalogo i palazzi®’. In proposito, Oldelli
sottolinea: “in una parola non avvi, direi quasi, in
Venerzia, palazzo, e casa di qualche considerazione, in
cui non si veggano i lavori di questi due grandi amici,
e indivisi compagni”.

Perché siano valorizzate queste succinte eppur
complete voci di dizionario, specie nella versione
italtana di Oldelli, si deve attendere molto tempo,
nell’ambito della storiografia del Canton Ticino,
come pure di quella veneziana che viene solo per
seconda. Non.fanno eccezione per Venezia le guide;
solo in quella di Antonio Moschini del 1815 piu
volte aggiornata, si trova menzione degli stucchi dei
ticinesi nelle chiese dei Gesuiti e di S. Canciano®. Del
tutto privata — edita infatti solo nel 1879 da Urbani
de Gheltof e Molmenti per 'interesse riservato a
Giambattista Tiepolo, e nel 1885 da Stefani — risulta
la testimonianza di Girolamo Zanetti nelle sue Me-
morvie a proposito del soffitto della Scuola Grande
dei Carmini pubblicato dal grande pittore nel 1743%.
E sintomatico 'appunto di Zanetti del 2 giugno di
quell’anno, festa di Pentecoste, che non trascura
“il rimanente del soffitto, tutto adornato di superbi
stucchi, fu fatto gia pochi anni dal famoso Abbondio,
di cui non mi risoviene il cognome, che fece pure il
soffitto delle scale”. La dimenticanza del cognome &
dovuta forse alla momentanea inagibilita del controllo
in una fonte o in appunti, o piuttosto proprio solo ad
amnesia. Gli Zanetti veneziani non vanno confusi. La
qualifica di ‘famoso’ assegnata a Stazio, destinata ad
avere fortuna, la dobbiamo a Girolamo di Giuseppe,
fratello del piti noto Anton Maria il Vecchio e cugino,
dunque, di Anton Maria il Giovane che nelle sue pre-
ziose Descrizioni sulle pitture pubbliche cittadine, non
trovera I'occasione per un appunto sul pur ‘famoso’
Stazio®. Sara, invece, significativamente Anton Maria
il Vecchio, ben noto conoscitore e collezionista formi-
dabile, mercante e tessitore impareggiabile di rapporti
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fra artisti a raggio europeo, a ritenere degno di una
sorta d’istantanea caricaturale “Abbondio Stuccador”
(fig. 448) da far figurare nella sua celebre raccolta?.
Pertanto, trova conferma, ad un tempo, come Stazio
fosse davvero famoso e frequentato e, invece, solo
dimentico il fratello Girolamo nelle sue memorie pri-
vate. Un interesse per lo stuccatore ticinese dimostra
anche Tomaso Temanza che nel suo Zzbaldon ha qual-
che ragione per riportare il necrologio di “A. Bondio
Stuccadore. Mori in Venezia li 11 Agosto 1745 in eta
di passa 80 anni”, facendolo, perché venerando, di un
decennio e oltre pitt vecchio di quanto non lo fosse
in realta®,

Impropriamente, forse, si potrebbe accreditare
come fonte coeva la didascalia in calce all'incisione
di Giuseppe Valeriani ¢ Andrea Zucchi con Veduta
del presbiterio del duomo di Udine, nella quale i ma-
estri che vi concorsero sono messi scrupolosamente
in luce: “Le Pitture di Monsti Lod(ovi)co Durognij/
Li ornati de stuchi di Abondio Stazio che rimoder-
no tutta la struttura gotica con Carpoforo Macetti/
Le architetture delli Altari di Fra Gioseffo Pozzi
Carmelit(ano) Scalz(o) da Trent(o)/ Quelle de Depo-
siti di Dom({eni)co Rossi Veneti(ano)/Le Statue di sei
scultori piu celebri Venet(iani)”?. Per Stazio si tratta
del riconoscimento pitt diretto del “ruolo di organiz-
zatore dello spazio del presbiterio” come sottolinea
Bergamini che ha il merito di aver valorizzato tale
testimonianza databile ai primi anni Venti del Sette-
cento, circa un decennio dopo lintervento fissato tra
11709 e 1711%°.

Per la prima utilizzazione di Oldelli, dal lato ti-
cinese e tedesco, si devono attendere altri dizionari
storico-artistici che comprendono i profili dei due
stuccatori: sono quelli di Nagler del 1839 ¢ 1847,
piu tardi di Albert Ilg del 1887, di Giuseppe Bianchi
del 1900 e di Carl Brun del 1913*". Era maturata nel
frattempo, nel corso del secondo Ottocento, una
nuova coscienza storica e di metodo, quello di ricerca
documentaria, Stazio rientra nello spoglio archivistico
di Bertolotti rivolto agli artisti lombardi attivi a Roma
lungo ben tre secoli, dal Quattrocento al Seicento?.
La sua prima fortuna documentaria si salda, pertan-

to, con quella di altri originari di Bissone, fra tutti s
ricordino Borromini e Maderno.

La riflessione metodologica che sta alla base dj
uno specifico approccio documentario & da indicare
in Cesare Cantu nel volume del 1854 arricchito degli
spogli relativi agli artisti lombardi che soggiornano
a Venezia®. Le mozioni della ricerca sono quelle
patriottiche, come egli esplicita nella presentazione:
“Il fissare sopra inesplorati elementi della storia
dell’alta Ttalia I'attenzione de’ Lombardi, che curio-
sitd o bisogno o amore trattenga nell’antica regina
dell’Adriatico, pensai sarebbe un altro conduttore dj
simpatia fra due paesi, da buon tempo consorti nelle
vicende, ne’ dolori, nelle speranze, ne’ sentimenti e
ne’ presentimenti”*. Si aggiunga a questa mozione
ideale, quella degli interessi e metodo dell'insigne
storico: I'inserimento di tale ricerca nell’ambito degli
studi da lui perseguiti nel corso degli anni su di una
Lombardia a un tempo delle piccole patrie munici-
pali e, territorialmente, allargata. Cant, tuttavia, non
tratta dei nostri stuccatori ticinesi. Non dissimile dalla
sua visione, appuntata sulla continuita secolare della
presenza di maestranze lombarde, & ancora quella
a fine Ottocento di Giuseppe Merzario sui ‘maestri
Comacini™®. Anche in questo caso non si citano i no-
stri artisti dello stucco. Tuttavia si esalta I’attenzione
per tutti quegli artisti lombardi, architetti a loro legati,
in particolare Sardi, Rossi e 1 Fossati, che “partiti
dal nativo villaggio andarono a istruirsi a Milano, a
Venezia, a Roma; quindi armati di studi, di fede e
di costanza attraversarono I'intera Europa dal golfo
ghiacciato di Finlandia alle rive floride di Bisanzio”.
Anch’essi “[...] nel ritorno si saranno sparpagliati in
Polonia, nella Germania, o verso le bocche del Danu-
bio e 'Eusino [...]”%.

A fronte di queste sollecitazioni, il citato Bianchi
nel 1900 nulla aggiunge alle voci biografiche di Oldel-
li, si limita anzi a una mera trascrizione. Altrettanto
dicasi degli storiografi di parte veneziana a proposito
dell’arte dello stucco e dei maestri ticinesi, pur po-
tendo guardare a Cicognara, Diedo e Selva, Selvatico
¢ Mothes, compilatori dei piti ragguardevoli trattati
d’architettura e scultura®’. Rispetto alla trascuratezza
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448, Anton Maria Zanetti il Vecchio, “Abbondio Stuccador”, Venezia,
Fondazione Giorgio Cini, Album di caricature, f. 16

di costoro, comprensibile perché votati a contributi
d’altro interesse, & opportuno distinguere 'apporto
piu da ‘dilettante’, o meglio divulgativa, restituita da
Gianjacopo Fontana (1805-1885) nei suoi fascicoli sui
palazzi veneziani editi tra il 1845 e il 1863, in cui si va
ben oltre la descrizione delle guide coeve di meta Ot-
tocento’®, L’autore, pur non nascendo come storico, &
capace tuttavia di fornire un reportage sulla situazione
dei singoli palazzi prescelti: osserva i loro interni nella
fase di crisi post-napoleonica, in una citta umiliata;
quando molti sono demoliti, alterati, spogliati. Fon-
tana omette Palazzo Albrizzi in Sant’Aponal che qui
interessa per Stazio®. Il tenore delle sue testimonianze
per la parte dell’'ornamentazione lo si pud ricavare dal
capitolo su Palazzo Zenobio di Antonio Gaspari, che
pure qui interessa®. Per quanto riguarda la “Sala da
ballo, quale tuttora ben conservata si ammira. [pre-
senta una] decorazione di stucchi, a putti e ghirlande
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a rococo, con medaglioni dorati sopra le porte, e con
loggia colonnata, e superiori gallerie, d’ordine tosca-
no”. Niente di piu & descritto. Si fa il nome del giova-
ne Tiepolo, non ancora di Dorigny, che sar piti tardi
individuato da Laura Coggiola Pittoni*'. Gli stucchi
sono genericamente menzionati, al modo di quelli di
altre stanze: “stucchi di vari disegni e a profusione an-
che in altre stanze”*. Simili, purtroppo per genericita,
sono i riferimenti agli stucchi di altri palazzi, come
quello dei Lezze alla Misericordia: “la sala & abbellita
di stucchi, che sembrano appositamente svariati e a
bel rococd, perché grazia mutino e pregio al mutarsi
dei passi”®. Giuseppe Tassini, per quanto talvolta
pitl scrupoloso nel suoc volume sui palazzi veneziani
e Curiositd, si pone comunque su analoga linea in-
formativa, ben lontana da un’attenzione specifica e
professionale per la decorazione*.

Si devono attendere gli anni Venti del Novecento
perché si assista al sorgere di un nuovo interesse ri-
volto, in generale, all’arte dello stucco in Venezia; esso
si afferma senza una specifica insistenza per I'aspetto
attributivo che prendera quota solo poco piti avanti.
Si tratta non ancora di una filologia e raccolta siste-
matica delle testimonianze, quanto dell’ampliarsi di
un’attenzione viva per il gusto di un’epoca in tutti i
suoi aspetti. Il saggio di riferimento & quello di Maria
Ciartoso Lorenzetti del 1929, edito nella rivista “Le
Tre Venezie” che esce dal 1925 al 1947%. Il titolo del
mensile & gia un programma nell'ideologia storiogra-
fica del Ventennio che recupera |'espressione coniata
dal glottologo goriziano Graziadio Isaia Ascoli del
1863, E pur sempre la rivista progenitrice di “Arte
Veneta” fondata nello stesso 1947 con Giuseppe
Fiocco presidente del Comitato Direttivo e Rodolfo
Pallucchini alla direzione". 1l saggio della Lorenzetti
del 1929 ha carattere introduttivo: si presenta come
la scoperta di un’arte poco studiata. La sede, impor-
tante all’epoca, si caratterizza per I'apertura a tutti gli
aspetti di ‘artisticitd’ veneziana (compreso I'aspetto
folklorico), piti che ai suoi gia riconosciuti protagoni-
sti. E un taglio che nessuna rivista di studi veneziani
manterra in vita successivamente, nonostante i molti
tentativi di risurrezione. Punto di riferimento gene-
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449. Venezia, Palazzo Widmann, Salottino a stucchi dorati

rale & da indicare negli studi sulle arti applicate e
decorative in Italia di fine Ottocento, ma anche vale
come ispirazione quell'integralita di visione storico-
documentaria su Venezia che ha come propugnatore
Pompeo Molmenti, politico appartenente all’élize
liberale e storico, autore de La storia di Venezia nella
vita privata, composta nel 1879, prima edizione 1905,
settima e fortunatissima quella del 1927-29; opera di
riferimento fondamentale per quanto possano emer-
gere oggi i risvolti talora anche un poco ‘oleografici®.

Per quanto riguarda il saggio antesignano sugli
stucchi della Lorenzetti del 1929 si deve pensare
altresi, a monte, al passato decorativo neorococé
nell’ambito architettonico e nella fattispecie delle
arti applicate e decorative, come fenomeno europeo
commisto a quello neogotico e neorinascimentale, ben

invoga a Venezia dove lo si attua a partire dagli ultimj
decenni dell'Ottocento in quanto riscoperta dei fasti
antichi della citta, trovando quali fautori, tra gli altrj,
i fratelli Tommaso e Giovanni Battista Meduna®. La
scoperta delle decorazioni in stucco dei palazzi ve.
neziani fra Sei e Settecento, in buona sostanza, va di
pari passo con la ripresa e reinterpretazione, specie in
architettura e negli arredi, delle formulazioni curvili-
nee ornate a rocailles spesso enfatizzate o combinate
in soluzioni eclettiche (fig. 449).

Inoltre, gli studi sulla decorazione a stucco a Vene-
zia compendiati in quello del 1929 concretizzano I'in-
teresse affatto attuale per il Sei e Settecento espresso
dalla mostra di Pitti del 1922 a cura di Tarchiani, e da
quella di Venezia — giusto del 1929 — di Nino Barban-
tini e Giulio Lorenzetti, con lo spazio dato oltre alla
pittura e disegno, alla scultura, mobili, maioliche, ve-
tri, argenti, tessuti e, per quanto riguarda I'arte dello
stucco a Venezia, con l'illustrazione del Ridotto dells
procuratessa Venier al ponte det Bareteri in Merceria
del Capitello da parte di Aldo Rava®. Quale anticipo
a Venezia, riguardo al metodo, sono da segnalare
come 1 pitl importanti proprio i saggi di Ravi su ap-
partamenti e arredi veneziani del Settecento: in par-
ticolare, oltre quello dedicato al Ridotto Venier (figg.
450, 451), I'altro sul mezzanino di Palazzo Vendramin
ai Carmini (fig. 452), entrambi ospitati nel 1920 nella
rivista “Dedalo™!. Tali contributi assumono un pid
alto valore programmatico quando si tenga conto che
la rivista diretta da Ugo Ojetti ¢ fondata proprio in
quell’anno®. Gli argomenti ¢ lo specialismo di Rava
meritano evidentemente il riconoscimento piu gene-
rale, olire 'ambito strettamente veneziano. Nel pre-
sentare gli stucchi del Casino Venier, “i piti preziosi e
fra i meglio conservati che io conosca”, si comprende
immediatamente come lo studioso affronti un nuovo
settore d’indagine per Venezia: “cid che veramente
trionfa in questo casino sono le decorazioni a stucco.
Gli stucchi furono un vanto dell’arte decorativa ita-
liana nel tardo seicento e durante tutto il settecento:
ne troviamo esempi bellissimi a Palermo non meno
che a Roma, a Bologna, a Milano; ma, se non erro,
mi sembra che gli stuccatori veneziani abbiano sa-
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451. Venezia, Casino Venier, Soffitto di una stanza del Ridotto Venier

puto adattarli pitt felicemente alla decorazione degli
appartamenti. La fecondita di questi geniali artefici
fu inesauribile: i contorni delicatamente sinuosi, le
sagome ondulate si piegano lungo le pareti, corrono
intorno agli stipiti, alle finestre, alle alcove, festoni
e ghirlande, tralci di vite, fronde, mazzetti di fiori e
fiori sciolti e uccelli e farfalle e nastri e nodi ¢ cartocci
sono profusi con gusto squisito, con freschezza di
ispirazione; mentre i putti, magistralmente modellati,
rallegrano i sopraporte e le volte atteggiati in mille
pose ardite, impreviste e pur tanto naturali”.

Lo sforzo di ambientamento e di descrizione im-
maginifica di questa forma artistica sortisce in anno-
tazioni indubbiamente suggestive. Rava, soprattutto,
mostra lucidita nello stabilire il contesto storico nel

quale essa si attesta presso la nuova nobilta venezia-
na che sostiene le innovazioni dei palazzi, e questo
in particolare per quanto riguarda la funzionalita e
conseguente decorazione: “Tali innovazioni pero, piit
che alterare la costruzione o 'architettura dei palazzi,
trasformarono la disposizione e la decorazione degli
appartamenti per adattarli non solo ai nuovi gusti, ma
specialmente ai costumi, alle abitudini che avevano
subito un mutamento cosi profondo; al fasto, alla
pompa s’erano infatti sostituiti la grazia, I'eleganza;
alla magniloquenza cerimoniosa il madrigale; alle
grandi feste sfarzose, alle dispute accademiche si pre-
ferivano i concerti, le conversazioni. Si era pertanto
abbandonato il portego immenso, glaciale, non piu
aperto sui larghi poggiuoli, ma riparato dagli ottagoni
iridescenti delle finestre, per altri ambienti pit ristret-
ti, tappezzati di stoffe, riscaldati dai caminetti alla
francese, per i salotti, per i mezzanini”*. Un mezza-
nino che lo studioso illustra, sicuramente destinato ai
ricevimenti intimi, famigliari, & quello di eccezionale
conservazione in Palazzo Vendramin ai Carmini. In
particolare, un ‘salottino’ sollecita I'attenzione dello
studioso. In esso “Il tono del marmo e delle dorature
armonizzano stupendamente col colore delle pareti,
un giallo ambrato sul quale campeggiano delle cornici
di stucco bianco di un disegno capriccioso, leggero,
tutto svolazzi e arabeschi di fronde e di foglie. Queste
cornici racchiudono, uno per ogni parete, tre grandi
quadri formati di tante piastrine in maiolica bianca su
cui un artista ignoto, ma dotato di fantasia spigliata
e di grande abilita, ha dipinto con singolare novita
di tecnica in nero seppia e oro delle curiose scene
cinesi”. “Il soffitto poi & una meraviglia, uno degli
esempi pit perfetti di ci¢ che abbiano saputo conce-
pite e creare i nostri decoratori dopo essersi assimilati
gli elementi esotici che verso la meta del secolo erano
venuti in cosi grande voga a Venezia non meno che in
Francia e in Inghilterra”®. All'annotazione sulla vita
delle forme, e alla perfetta collocazione cronologica
dell’attestarsi delle cineserie, si aggiunge quella sulla
personale diposizione dello studioso verso i temi
trattati: “Questo ambiente di un gusto cosi raffinato,
dal quale emana un fascino veramente misterioso,
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soffitto

credo sia sconosciuto anche alla maggior parte dei
veneziani; ma & ben noto ad Henri de Régnier, lo
squisito poeta che cosi spesso si compiace di rievocare
nelle sue opere la vita veneziana dei tempi passati: egli
anzi vi dimoro per qualche tempo, anni or sono, e da
quel soggiorno trasse 'inspirazione per una delle pit
fantastiche tra le sue recenti Histoires incertaines™’.
I citato saggio della Ciartoso Lorenzetti del 1929
mira a una descrizione degli ornati in stucco per tipo-
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logie, elaborando un consono linguaggio su cui si era
sperimentato soprattutto Rava, e che per questo si &
qui voluto antologizzare. La studiosa ¢ consapevole di
una distinzione chiara dell’evoluzione: “Nessun’arte
forse, quanto lo stucco, si presta nel ‘600 ad interpre-
tare tutte le audaci bizzarre concezioni ornamentali
del barocco, e nel ‘700 a commentare con grazia ogni
manifestazione di vita™®. Si spendono i nomi di Sta-
zio per la decorazione della chiesa dei Gesuiti e della
Scuola dei Carmini, si suscita il nome di Antonio Pelle
(sic!) per I'incorniciatura degli affreschi di Tiepolo ai
Gesuati e per la Cappella di S. Antonio in S. Moise,
si stabiliscono valutazioni comparative per tipologie e
stili. Soprattutto si fornisce un elenco vasto di opere,
esemplificativo delle tipologie decorative, espressa-
mente caratterizzate per funzione, L'intento & ben
chiarito nei riguardi degli ambienti della Cancelleria
della Scuola Grande di S. Rocco, dove “ogni cosa,
dagli stucchi, ai dipinti, al mobilio & mirabilmente
intonato™”,

1l saggio di Giulio Lorenzetti in “Rivista di Vene-
zia” del 1931 &, quindi, il primo a carattere mono-
grafico dedicato a un palazzo e alla sua decorazione
in stucco nell’ambito di una ricerca che riguarda
ancora una ‘Venezia nascosta’, e una storia della casa
veneziana ancora non scritta®. Lo si puo proporre
senza esitazione in un’antologia di fortuna critica. Si
pubblica finalmente una ricerca non elencativa, non
meramente descrittiva o con vezzi letterari, ma filolo-
gica: riguarda Palazzo Merati in Rio dei Mendicanti e
i suoi stucchi illustrati con dovizia da splendide foto
Fiorentini ¢ Naya (figg. 445, 453, 454) che misero
lo studioso sulle loro tracce, essendo segnalati in
calce ad esse nell’attiguo Palazzo Berlendis. Si assiste
non pitl a un’osservazione del palazzo dall’esterno,
dall’epidermide o quale ‘pretesto’ per ricostruire
aspetti storici di un casato, ma lo si osserva anche nel
suo interno, da vedersi con altrettanto interesse, in
un’organicita di pensiero dalla pianta a tutti gli aspetti
architettonico-decorativi. L'intreccio documentario —
storia della famiglia e storia del palazzo — non ¢, tut-
tavia, disatteso, richiede anzi ricerche di prima mano.

Per quanto concerne gli stucchi, sono gli aspetti
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453, Venezia, Palazzo Merati, Una delle lunette sul pianerottolo delle scale

squisitamente stilistici che consentono la comparazio-
ne con esempi da tempo riconosciuti ai due scultori,
entrambi pari merito “famosi ai loro giorni”: Stazio e
Mazzetti Tencalla, come si deduce da Oldelli, unica
fonte citata, Si tratta, ancora una volta, di quelli di Pa-
lazzo Albrizzi e della Scuola Grande dei Carmini, di
Palazzo Sagredo a Santa Sofia. Di questi ultimi Bratti
aveva appena reso nota |’iscrizione con i nomi dei due
stuccatori ticinesi e la data 1718%. La collocazione
cronologica degli stucchi di Palazzo Merati avviene su
base storica: il matrimonio di Francesco Merati con
Diana Zatta nel 1698. Dunque, osserva Lorenzetti,
si inscrivono “fra i primi lavori eseguiti a Venezia

dai due socii ticinesi”. Non raggiungono ancora il
“fasto superbo” del’alcova di Casa Sagredo in Santa
Sofia del 1718, una rara testimonianza che integra gli
stucchi e affreschi conservatisi, ma passata al Metro-
politan di New York nel 1906, episodio di paradossale
fortuna collezionistica®, Si direbbe che il mercato ha
valorizzato I'opera per quanto inconsueta, non fosse
altro che per epoca e genere, prima dello storico
d’arte e del conservatore®. Tuttavia, nell’ambito della
riscoperta dell’arte del Settecento propria degli anni
Venti, questa presenza occasiona un raro contributo
d’Oltre Oceano da parte di Remigton che ricolloca
alla perfezione I'opera nel contesto originario®.
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Lorenzetti non manca, dunque, di aggiungere
all’attribuzione aspetti di rilievo qualitativo e crono-
logico. Lo spirito dello studioso & quello di un riscatto
dei due ticinesi in attesa che sia “rivelata e studiata
appieno la loro vasta operosit3, fino ad ora quasi del
tutto dimenticata, obliata sotto I'incertezza dell’ano-
nimo, o peggio, sotto 'errore di falsa attribuzione al
solo grande maestro stuccatore italiano, il Serpotta,
il solo di cui la fama sopravvive intatta ad oscurare
il nome e I'opera di altri maestri contemporanei o
seguaci, non meno degni di lui di essere ricordati ed
onorati”®, Oltre il divinizzato Serpotta, sono i due
Ticinesi che meritano un tale trattamento, secondo

Lorenzetti. Si deve ammettere che tale proposito, no-
nostante I'esemplare premessa dello studioso, ¢ lento
a concretizzarsi e in modo quasi esasperante. E poi
da sottolineare che ci si muove ancora entro i confini
del riconoscimento di due sole personalita, quelle dei
nostri ‘famosi’ Ticinesi, ai quali si & aggiunto il solo
Antonio Pelle, alias Michelangelo Pelle. A tale propo-
sito, non corrispondono a un’apertura, ad esempio,
le voci redazionali nell’ Allgemeines Kunstlerlexikon
curato da Thieme-Becker del 1930 e 1938, forse solo
per la loro stessa, pur nobile, natura compilativa®.
Gli studi riprendono nel 1961 grazie a Giovanni
Mariacher, con un salto di qualita dovuto anche al
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contesto di vasto respiro in cui s’inserisce la ricerca
specifica dello studioso veneziano®. Lallievo di Fioc-
co, a lungo alla direzione dei Musei Veneziani prima
di dedicarsi alla docenza presso I'Universita degli
Studi di Padova, alterna studi sulla pittura a quelli
sulle cosiddette ‘arti minori’o ‘applicate’. Nel 1961
Mariacher partecipa con una relazione di sintesi al
simposio della Societa Archeologica Comense dal ti-
tolo programmatico Arte e artisti dei Laghi Lombards,
con largo spazio — il secondo volume degli atti, edito
nel 1964 — riservato a G/7 stuccatori dal Barocco al Ro-
coco®®, 1l programma & esplicitato magistralmente da
Edoardo Arslan in premessa: si ripromette di atten-
dere a ricerche di respiro europeo per quanto la situa-
zione di partenza lo rendesse — & sintomatico — ancora
apparentemente “non realizzabile”, per la coscienza
di avere di fronte un materiale vastissimo, in massima
parte inesplorato®. In questa avventura sono pill im-
pegnati gli studiosi stranieri rispetto agli italiani, cio si
comprende per il minor numero di documenti da ana-
lizzare, molti per di piu distrutti nel corso dell’ultima
guerra mondiale. Sul quadrante europeo le ricerch
sull’opera degli stuccatori lombardi e, nella fattispecie
ticinesi, spaziano dalle regioni della Germania, per-
lustrate singolarmente, all’ Austria, Cecoslovacchia,
Danimarca, Svezia e Inghilterra. I molti esempi presi
in esame in contesti cosi diversificati consentono di
avviare un metodo di studio comparativo specie per
quanto riguarda I'evoluzione delle forme. Per le re-
gioni italiane i contributi prendono in considerazione,
ovviamente, i centri e territori lombardi e piemontes,
le capitali artistiche quali Genova e Venezia.

11 testo introduttivo di Arslan non ha come obiet-
tivo principale quello di giustificare la quantita dei
materiali di ricerca prodotti, bensi di accreditare un
nuovo metodo di approccio all’arte dello stucco. Lo
si coglie laddove si prende atto di come — specie dal
tardo Seicento - si abolisce ogni confine tra decora-
zione in stucco e pittura, a Roma, ma soprattutto a
Genova o a Venezia. Ne deriva lo speciale riguardo
riservato anche alla ‘dinamica delle forme’, come
quelle degli elementi asimmetrici, dei motivi pilota
che si susseguono nei decenni, le pitt attuali. E que-

sta una prospettiva sulla quale si pongono ancora le
ricerche degli ultimi decenni. E d’interesse notare
come nella coscienza di Arslan I'avvio alle indagini
sugli stuccatori del Canton Ticino per amor di patria,
non abbia poi prodotto un’attenzione per le manife-
stazioni ‘locali’ di tale arte ad opera di maestranze
che ritornano nei loro “romiti paesi”. Si fa eccezione
per i contributi di Luigi Simona del 1938 e 19497°,
Sono poi presentati come antesignani gli studi sugli
stucchi in Lombardia di Rossana Bossaglia e Maria
Clotilde Magni, sottolineatura che per la conoscenza
che abbiamo sui fondamentali contributi successivi,
specie della Bossaglia, pud sembrare un’osservazione
‘profetica’ o I'investitura per una missione’’. La con-
clusione di Arslan va riletta perché in parte ancora
attuale, specie nel passaggio in cui s’avverte: “Manca,
purtroppo, a tutt’oggi, un’esplorazione sistematica di
questo prezioso materiale”™. IVaccento oggi va posto
soprattutto sul concetto di sistematicita dell'indagine
¢ la necessita classificatoria.

In tale circostanza, per quanto riguarda Venezia,
Mariacher ammette di affrontare un campo ancora in
buona parte inesplorato: poche sono le firme apposte
alle opere, pochi i documenti, difficile & I'accesso
agli archivi privati. Il terreno & incerto, spesso risulta
sconsolante lo stato di conservazione dei monumenti,
Un aforisma da riprendere dallo studioso & quello
che afferma come la conoscenza sia la prima tappa
per la custodia. Parla qui il conservatore dei Musei
Civici veneziani. La relazione di Mariacher offre una
piana ricostruzione generale dei monumenti noti e
della loro problematica. In tale circostanza, ci si pud
limitare a cogliere una sola sottolineatura che riguarda
gli intrecci di committenza: Dorigny e i nostri ticinesi
offrono il meglio in Palazzo Albrizzi, con proposta
di datazione al loro primo momento; Dorigny e i
nostri stuccatori ticinesi instaurano un legame anche
con i Widman, per la presenza in Palazzo Widmann
ora Foscari di Longhena e su incarico della stessa
famiglia in S. Canciano™. Tali legami di committenza
si estendono anche all’architetto ticinese Domenico
Rossi: i nostri stuccatori suoi conterranei e ancora
Dorigny sono attivi nella chiesa dei Gesuiti dove si



registra anche I'intervento di padre Andrea Pozzo™.
La committenza Manin in S. Maria di Nazareth, agli
Scalzi, conferma il collegamento fra Rossi e Dorigny,
e tale team si ripropone a Udine™.

Da sottolineare altresi da parte di Mariacher la
conferma d’interesse per il terzo ticinese, Michelan-
gelo Pelle, collaboratore di Giambattista Tiepolo e
di Morlaiter ai Gesuati nel 1737, ma anche di Jaco-
po Guarana nella cappella di S. Antonio in S. Moise
circa il 1750; con lui si giunge pertanto ben oltre la
meta del secolo, ravvisandolo collaborare anche con
Giambattista Canal in S. Eufemia alla Giudecca™,
Nella Scuola Grande di S. Giovanni Evangelista inter-
viene negli stucchi fatti risalire con precisione al 1757
il veneziano Antonio Re e questa volta un caronese,
Antonio Adami, che fu alla scuola di Stazio, senza
che Oldelli lo citi (e, prima, neppure Fiissli, possia-
mo aggiungere), come non manca di annotare lo stu-
dioso™. In questo caso viene in aiuto per il riconosci-
mento una ricerca documentaria di Giulio Lorenzet-
ti del 19297, Pertanto, dal Rococo alle avvisaglie del
Neoclassicismo si profila gia nella documentazione
ampliata di Mariacher una continuita di presenza de-
gli stuccatori di estrazione ticinese o comasca, depo-
sitari soprattutto di una peculiare ‘esperienza tecni-
ca’, nondimeno capaci di facilitare una vera e propria
evoluzione di stile™. Sotto questo profilo, € da segna-
lare come negli anni della pubblicazione dei saggi di
Mariacher, Franco Barbieri documenti per la prima
volta la presenza veneta del “capo bottega” degli stuc-
catori ticinesi, 'intelvese Giovanni Battista Barberini,
all’'opera tra 1662 e 1664 in Palazzo Trissino-Baston di
Vicenza, cosi da aprire idealmente la strada a Stazio e
Mazzetti Tencalla, a lui debitori nella mediazione fra
cultura romana e lombarda dell’arte dello stucco®.

Non mancano da parte di Mariacher nuove propo-
ste attributive in favore della societa Stazio-Mazzetti
Tencalla, riguardanti gli stucchi di Palazzo Corner
(Monte di Pieta) con affreschi di Dorigny, di Palazzo
Erizzo a San Martino ritenuti prossimi a quelli di Pa-
lazzo Sagredo, il mezzanino di Palazzo Besarel in S.
Barnaba e gli stucchi di Palazzo Tron®'. Tale proposta
si fonda su sintetici rilievi tipologici®.

467

Lexcursus presentato da Mariacher nel 1961 ed
edito nel 1964, ha alla base i saggi monografici dello
studioso sugli stucchi di Palazzo Sagredo, di Palazzo
Zenobio ai Carmini e del Camerino di Palazzo Calbo
Crotta trasferito a Ca’ Rezzonico, apparsi tutti nel
1961, i primi due in “Giornale economico”, I'ultimo
nel “Bollettino dei Musei Civici Veneziani”®,

Arrivati alla svolta di metodo e ampiezza di sguar-
do dei contributi del 1961-64, il compendio dei molti
apporti maturati in questi ultimi anni sugli stuccatori
ticinesi — e non solo — presenti a Venezia, diviene ne-
cessariamente ramificato. Sono presenti al convegno
di Trento molti dei protagonisti pit recenti di tale
progresso degli studi. Pertanto, ci si pud limitare a
osservare come dalle vicende di ricerca del passato,
quelle pitt attuali risultino manifestare il loro valore
specie laddove si incrociano gli interessi det diversi
settori appannaggio di specialisti, anche appartenenti
a ben distinti ambiti geografici. Gli esempi positivi
sono molteplici € non sempre i pit importanti sono
quelli che riguardano gli inediti o le nuove attribu-
zioni che pure non mancano. A tal proposito si pos-
sono indicare come punti di riferimento negli studi
sulla diffusione delle maestranze dei laghi lombardi,
secondo lo schema proposto da Arslan, i contributi
presentati al convegno di Como del 1996 e, per la
pluralita di interessi sull’arte dello stucco, quelli del
convegno di Passariano-Udine del 2000 a cura di Giu-
seppe Bergamini e Paolo Goi*. L'impegno si ricerca
profuso in tali circostanze si rinnova in questi giorni a
Trento, come rende esplicito lo stesso titolo prescelto:
Passaggi a nord-est: gli stuccatori dei laght lombardi tra
arte, tecnica e restauro.

In un ramificato compendio per filoni tematici
che ci si limita almeno a tratteggiare, con la consa-
pevolezza che le omissioni in tali circostanze sono
inevitabili, figura il proseguimento d’interesse per la
fortuna europea dell’arte dello stucco conosciuta da-
gli artisti di origine ticinese. Lo si coglie, ad esempio,
dopo i contributi di Crivelli che aggiornano le tratta-
zioni generali sulla loro diaspora, in quelli specifici
di Maria G. Agghazy per la presenza in Ungheria,
in particolare del capobottega ticinese Giovanni
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Battista Barberini®. Queste ricerche s’incrociano
con quelle sull’'intensissima attivita centro europea
di Carpoforo Tencalla, e di altri artisti della famiglia,
da parte soprattutto di Kithlischka, Brucher, Ganz,
e successivamente con quelle sul soggiorno di Paolo
Pagani che, dopo la parentesi formativa a Venezia,
opera in Moravia tra il 1690 e il 1696, in un contesto
indagato in particolare da Karpowicz®. I riscontri
comparativi si allargano grazie alle indagini estese
alle testimonianze in Austria, Slovenia e Croazia®.
Esemplari per chiarezza, metodo e completezza delle
ricerche si distinguono, da ultimo, i profili e gli iti-
nerari europei — che non includono Venezia — degli
stuccatori (Giovanni Battista, Bartolomeo, Diego
Francesco), appartenenti alla dinastia dei Carloni di
Scaria stilati da Silvia A. Colombo con introduzione
di Simonetta Coppa®.

L'interesse per la fervida attivita europea degli
artisti lombardi della decorazione in stucco, secondo
I'ottica del convegno del 1961 presieduto da Arslan,
va di pari passo con quello rivolto alle realta territo-
riali lombarde, venete, trentine e friulane sulle quali
non mancano contributi di carattere generale, accanto
a quelli su singoli monumenti, per cui si pongono le
piu serie premesse per la ricostruzione di una geogra-
fia complessiva delle presenze®.

Le attivita significative nei centri e nelle ville del
territorio veneto dei protagonisti a Venezia dell’arte
dello stucco sono illustrate all’insegna dei legami di
committenza che le giustificano. Si tratta di ricerche
la cui articolazione permette di collocarle in un filo-
ne peculiare. In esso si indicano come esemplari le
ricostruzioni di respiro europeo da parte di Martina
Frank per quanto riguarda la committenza Manin
che, a Udine e Passariano, coinvolge Stazio e Mazzetti
Tencalla, Domenico Rossi e Dorigny®.

Una simile dinamica di committenza, impegnata a
conferire magnificenza alle dimore urbane con le loro
collezioni e alle residenze di Terraferma, riguarda an-
che i Widman, i Rezzonico e i Giovanelli che promuo-
vono decorazioni aggiornate per cui sono immancabili
gli apparati in stucco®. La linea di ricerca sulla com-
mittenza nella sola capitale, che si pud porre parallela

a quella attualissima sul collezionismo, comprende, ad
esempio, gli Zenobio e i Sagredo, le cui dimore sono
indubbiamente tra le pili rappresentative®.

Per quanto riguarda Venezia, considerato che in
questa sede si pud solo schematizzare, & da sottoli-
neare come sia ricco di risultati il filone relativo alle
monografie dei palazzi. Sono osservati nella loro
integralita, secondo il metodo che indico Lorenzetti
nel saggio del 1931, e con maggiori approfondimenti
rispetto alla meritoria trattazione generale di Flena
Bassi che rimane di insostituibile riferimento®. Lelen-
co & comprensibilmente dovizioso solo a tener conto
delle monografie di monumenti che conservano un
ragguardevole apparato decorativo in stucco della
fase ora considerata di Sei e Settecento®. Di pari pas-
so con le monografie dei palazzi fioriscono altrettanto
vigorosamente i saggi su singoli contesti decorativi
incentrati sull’interconnessione fra pittura e apparati
in stucco®.

Negli ultimi anni non vengono trascurati gli ag-
giornamenti dei profili di Stazio e Mazzetti, con un
taglio sempre pil articolato e ampiamente contestua-
lizzato come quelli del “famoso Abbondio”di Ber-
nard Aikema, di Carpoforo Mazzetti Tencalla di Iva-
no Proserpi, quello di entrambi i maestri delineato da
Fabrizio Magani e, ancora pill recentemente, quello
di Andrea Spiriti riguardante Stazio®. Anche i singo-
li interventi dei due caposcuola a Venezia sono og-
getto di nuove trattazioni, ad esempio la decorazione
della chiesa dei Gesuiti da parte di Francesco Amen-
dolagine e di Palazzo Sagredo per merito di Giorgio
Mollisi*”.

Accanto al perfezionamento del profilo def mag-
giori esponenti, non mancano le trattazioni generali
sull’arte dello stucco a Venezia nel contesto italiano,
come quello di Amendolagine, o specificatamente per
I'ambito veneziano e veneto, come quello proposto
da Paola Rossi per il Seicento; I'estensione al gusto
e stili decorativi in termini piti generali caratterizza
quelli di Adriano Mariuz e Giuseppe Pavanello, di
Fabrizio Magani®,

L'arricchimento delle conoscenze sui due maggiori
stuccatori ticinesi va di pari passo con 'emergere di



nuove personalita, a seguito di fortunati rinvenimenti
documentari o proposte attributive. Si va ben oltre il
novero di quelle implicate nella loro bottega, eviden-
temente ben articolata vista la mole degli impegni.
Sono beneficiati da nuove ricerche e scoperte Giu-
seppe Ferrari da Mendrisio, Pietro Castelli da Lugano
appartenente a una dinastia famigliare, i Lucchese
legati a questi ultimi da parentela, Francesco Antonio
Re da Bissone e gli Adami, Giovanni Antonio Rossi
da Morcote”.

Entro il Seicento, tra gli anni Ottanta e Novanta, si
scopre l'attivita ad esempio del messinese Domenico
Michele Paterno, entro il Settecento & messa in luce
quella di Gaspare Lavizzari, si definisce quella di
Giuseppe Maria Mazza attivo in Palazzo Widmann-
Foscari, di Giacomo Papa che opera in Villa Cellini
a Portobuffolé!®, Soprattutto spicca ’espansionismo
attributivo che premia Pietro Roncaioli di Lugano,
attivo fra Padova, Rovigo e Venezia'®', Inoltre, sempre
a titolo d’esempio, la ricerca documentaria di Paola
Rossi a proposito degli stucchi di Palazzo Ducale,
contributi di Proserpi, quello di De Grassi su Palazzo
Loredan, restituiscono il profilo aggiornato anche di
Carpoforo Giacomo Maria Tencalla, nipote e allievo
del piit celebre socio del ‘famoso’ Abbondio, attivo
anch’egli a Venezia'®, Entro questi intrecci, si rivela
importante il rinnovarsi, in parallelo, degli interessi
per gli architetti o scultori ticinesi operanti a Venezia,
al modo del sopracitato fear composto da Gaspari,
Stazio-Mazzetti Tencalla e Dorigny'®.

Proprio I'emergere di nuove personalita di stucca-
tori, talora grazie a riscontri documentari, determina
il vivacizzarsi delle proposte attributive. Ad esempio,
lo studio dei dipinti di Palazzo Barbaro-Curtis da
parte di Bernard Aikema aveva occasionato il rico-
noscimento degli stucchi che li incastonano anziché
a Stazio, come si era ritenuto in passato, al socio
Carpoforo Mazzetti Tencalla con datazione agli anni
quaranta del Settecento sulla base della comparazio-
ne stilistica con quelli di Palazzo Barbarigo in Santa
Maria del Giglio'™. Dopo il passaggio attributivo fra
i due soci, si assiste in seguito alla sottrazione di tale
opera al catalogo di entrambi, a vantaggio invece
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di Roncaioli, su proposta di De Grassi; essa si basa
sempre sulla comparazione stilistica, attraverso la
quale, agli occhi dello studioso, tale stuccatore risulta
imporsi sulla scena veneziana con un numero di opere
cospicuo e tutte in sedi prestigiose'”. Ne risulta anzi
Iaffermazione secondo la quale, proprio con la sua
scomparsa, Stazio e Mazzetti Tencalla “diventeranno
per quasi mezzo secolo protagonisti indiscussi nel
panorama della decorazione a stucco a Venezia”!%,
Come ricordato in premessa, per pill ragioni non si
persegue |'obiettivo di entrare nel merito della pro-
blematica attributiva. Si sottolinea, tuttavia, tale im-
pegno e posizione entro la pil recente fase di ricerca
solo per un significato generale che essa esprime: il
superamento di un meccanismo affatto tipico, quello
di una sorta di automatismo attributivo che porta a
convogliare tutti i documenti artistici conosciuti nel
catalogo delle prime personalita ad avere ottenuto
notorieta storiografica.

Accanto a tale meccanismo si registra, in parallelo,
quello che risolve, comunque, con 'attribuzione di-
retta, seppure a pit personalita, le differenze di stile
o anche qualitative che si avvertono entro apparati
decorativi complessi. E in tale modo che, ad esempio
in Villa Giovanelli a Noventa Padovana, gli stucchi
gia assegnati all’origine della loro avventura critica ai
nostri ticinesi pitt ‘famosi’, Stazio e Mazzetti Tencalla,
risultano ora distribuiti fra personalita riemerse suc-
cessivamente con vario grado di precisione identifi-
cativa: Roncaioli, Francesco Re!?.

La distinzione di come si articolassero le imprese
dedite alla decorazione in stucco non ¢é solo que-
stione attributiva. L'operazione investe I'indagine
sull’organizzazione tecnica del lavoro che si esercita
specie in sede di restauro, implica il riconoscimento
dello specialismo. In ragione di esso le maestranze si
propongono in concorrenza nell’ambito di contesti
geograficamente non sempre prossimi e la committen-
za di rango ¢ sollecitata a intercettare tale specialismo
in modo non scontato, bensi a scegliere talvolta entro
percorsi che possono risultare a prima vista inconsue-
ti. In proposito & significativo quanto emerso, in tale
caso con il supporto documentario e le firme, sulla
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455, Modelletto disegnativo di decorazione a stucco e dipinti su tela applicats, sottoscritto da Abbondio Stazio e Carpoforo Mazzetts Tencalla per il
soffitto della Scuola Grande della Beata Vergine del Carmelo in Venezia, Collezione privata

‘migrazione’ degli stuccatori riguardo a un altro tici-
nese, Andrea Pelli, formatosi forse presso Barberini,
il quale lavora anche con Girolamo Aliprandi. Le sue
presenze e collaborazioni, a partire dal 1680 circa,
riguardano Bolzano e Trento e, agli inizi del decennio
successivo, Vicenza: in Palazzo Leoni Montanari la
paternita degli stucchi ¢ accertata dal rinvenimento
della sua firma'®. Novita ultima e clamorosa a pro-
posito di Andrea Pelli, per merito delle ricerche di
Favilla e Rugolo, consiste nel trovarlo anche a Venezia
dove tra il 1697 e il 1698 riceve il compenso per aver
collaborato con Abbondio Stazio, si deduce in una
societa paritaria: si tratta della realizzazione degli
stucchi del Casino appena fatto costruire da Marino
Zane nel giardino del suo palazzo in San Stin, comple-
tato dagli affreschi entro le quadrature di Ferdinando

Fochi restituiti finalmente a Sebastiano Ricci'®. Si
conferma, dunque, la presenza di Stazio come gia
proposto in passato, mentre Pelli sostituisce Roncaioli
che ultimamente era stato proposto in alternativa al
piu noto ticinese'!°,

Tale risultato si indica come esempio emblematico
dell’evoluzione in atto nelle ricerche sull’arte dello
stucco che ha origine con il riconoscimento dei due
piu famosi stuccatori Stazio e Mazzetti Tencalla. Si
estendono e, ad un tempo, s'intensificano le maglie
della geografia delle migrazioni, si arricchisce di
nuovi importanti ingressi il novero prima ristretto dei
migliori maestri stuccatori. Si tratta di risultati che
determinano I'affinarsi del metodo di ricerca.

Una trattazione specifica nell’ambito di una fortu-
na critica meritano, indubbiamente, le ricerche sulle
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456. Modelletto disegnativo di decorazione a stucco e dipinti su tela applicati di Andrea Celesti. Raffigurazioni allegoriche; Paolo Frizzo abbandona
le rovine della fortezza di Negroponte; Paolo Erizzo sottoposto al supplizio per ordine di Maometto I nel 1469; Paolo Erizzo al cospetto di
Maometro 1 che lo condanna, Parigi, Musée des Beaux.Arts, inv. 01733

tipologie, sulla tecnica e il restauro!'!, Tuttavia, da
ultimo, si sceglie di proporre un’osservazione su un
altro possibile capitolo, quello riguardante le inter-
connessioni fra architettura, decorazione in stucco
e pittura. Lo si intende indicare solo in un’ottica pe-
culiare, quella delle relazioni che si instaurano fra le
diverse maestranze come documentano i rari progetti
grafici pervenuti, tutti particolarmente significativi'®2,
Si tratta di raccogliere, solo per pura annotazione,
alcuni dati che fanno emergere il ruolo e la conside-
razione che assume lo stuccatore in imprese che ve-
dono protagonisti proprio Stazio e Mazzetti Tencalla.
Come noto, il foglio attribuito a Domenico Rossi con
il Progetto di decorazione per 'interno del Duomo di
Udine della Biblioteca Civica di Udine, reso noto da
Fabrizio Magani, reca la scritta: “fatto per compia-
cer, ma da me non approvato. Abondio Statio”!?,
Lo studioso ne deduce a favore di Stazio il ruolo di
mente organizzativa dell’intera impresa, anziché quel-

lo di subalternita al quale spesso si tende a relegare
lo stuccatore, € in questo caso specifico la difesa da
parte del ticinese di un gusto ancora di impronta tar-
dobarocca'®. Tale posizione autorevole del “famoso
Abondio”, si pud ritenere in linea con quanto emerge
fin dalla richiesta nel 1697 di prestare la sua consu-
lenza, rivelatasi problematica, per la decorazione
della Cappella Sagredo in S. Francesco della Vigna'®.
I rapporti fra stuccatore e pittore, con attore non
secondario la committenza, sono destinati a compli-
carsi nel caso di imprese indubbiamente articolate e
soprattutto dall’estenuante gestazione. E il caso degli
stucchi per la chiesa di S. Maria Assunta dei Gesuiti
messi in opera per volonta della famiglia Manin, dove
i lavori durano dal 1715 al 1734. In particolare, & la
situazione altresi creatasi nell'impresa decorativa della
Scuola Grande di S. Maria del Carmelo che impegna
nei diversi ambienti la bottega di Stazio e Mazzetti
Tencalla a partire dal 1722 in sostanza la decorazione
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si pud dire concludersi — dopo il parere nel 1740 sulla
doratura espresso da Mazzetti Tencalla consenziente
Giambattista Tiepolo - solo con leffettiva consegna
del plafond da parte del grande maestro nel 1749"¢,
Da nuova profondita all’emblematica questione il
modelletto disegnativo di collezione privata del sof-
fitto della Sala superiore della Scuola sottoscritto dai
due stuccatori ticinesi (fig. 455), che include le solu-
zioni per la parte figurativa. E quello verosimilmente
presentato al momento di firmare il contratto con i
Deputati alla fabbrica il 22 luglio 1731.

Magani che ha il merito di renderlo noto propo-
nendo una sottile analisi, dopo aver osservato come
le soluzioni attuate da Tiepolo abbiano richiesto
agli stuccatori solo alcune varianti, pur significative
in ordine all’evoluzione del gusto, sottolinea come
il progetto iniziale sottoscritto dai due ticinesi sia
dimostrazione della loro non necessaria dipendenza
nei confronti del pittore!”’. Rimane, tuttavia, il quesito
sull'idenficazione del ‘figurista’ della prima proposta
e dei suoi rapporti con gli stuccatori, in quella fase
non era ancora Tiepolo. Il progetto disegnativo si
ritiene a quattro mani, frutto della collaborazione
fra stuccatori e pittore, soluzione che sembra pii
plausibile trattandosi di un modelletto destinato
all’'approvazione. Analoga situazione si ritiene testi-
moniata dal modelletto per un soffitto di Palazzo

Erizzo alla Maddalena che si conserva all’Ecole des
Beaux-Arts di Parigi (fig. 456), nel quale la parte
figurativa spetta al tardo Andrea Celesti, mentre spe-
cle 1 putti reggicorona e reggistemma palesano come
la decorazione a stucco sia definita da altra mano,
ancora da individuarsi poiché, se mai cosi eseguito,
il lavoro ¢ andato perduto"®. Non mancano i casi in
cui, ad evidenza, ¢ il pittore a delineare almeno la
prima idea anche per I'incorniciatura in stucco, come
dimostrano esempi di Sebastiano Ricci, Francesco
Guardi e Giambattista Tiepolo'”. In sede operativa
accordo tra le maestranze era d’obbligo e, seppure
non si possa generalizzare, poteva darsi il caso di
una prevalenza decisionale del pittore'. Questi casi
suscitati dai modelletti disegnativi fanno emergere,
con aspetti peculiari, la complessita valutativa che
Iarte dello stucco richiede e che ¢ stata intensificata
nella sua fortuna critica relativamente recente. La ric-
chezza di testimonianze individuate da innumerevoli
studi e ricerche, a partire dall’interesse originario per
Abbondio Stazio e Carpoforo Mazzetti Tencalla, ha
sollecitato e continua a sollecitare un’analisi critica
pluridirezionale: 'incrociarsi dei dati riguardanti la
committenza, le personalitd che concorrono con la
propria specializzazione nel realizzare gli apparati
decorativi, la loro migrazione talora insospettata, la
vita delle forme, I'evolversi del gusto.



! Sull’aspetto storiografico si

rinvia a G. Baldissin Molli, ‘Una
pelle come marmo’la riscoperta
della tecnica dello stucco nella
trattatistica rinascimentale,con
particolare riguardo all area ve-
neta, in “Bollettino del Museo
Civico di Padova”, 88, 1989, pp.
93-101; C. Furlan - P. Pastres, Lo
stucco nelle letteratura artistica
tra Cingue e Settecento: riflessioni
sulla fortuna di una tecnica, in
L'arte dello stucco in Friuli nei
secoli XVII-XVIII. Storia, tec-
nica, restauro, interconnessioni,
Arti del convegno a cura di G.
Bergamini - P. Goi, Udine 2001,
pp. 87-92. Si veda, ad esempio,
il caso di Minio, cfr. W. Wolters,
Tiziano Minio als Stukkatior im
“Odeo Cornaro” zu Padua Ein Bei-
trag zu Tiziano Minios Friibwerk.
Der Anteil des Giovanni Maria
Falconetto, in “Pantheon”, 21,
1963, pp. 20-28, 222-230; Idem,
Plastiche Deckendekorationen des
Cinquecento in Venedig und im
Veneto, Betlin 1968,
Per Vittoria: G. Mariacher, Epi-
gont di Alessandro Vittoria negli
stucchi di Palazzo Vendramin Ca-
lergi a Venezia, in “ Arte Veneta”,
23,1978, pp. 288-292. Piu di
recente cfr. L. Attardi, Alessando
Vittoria stuccatore e ['influenza di
Michelangelo, in “La bellissima
maniera”. Alessandro Vittorta e la
scultura veneta del Cinquecento,
catalogo della mostra a cura di
A. Bacchi - L. Camerlengo - M.
Leithe-Jasper, Trento 1999, pp.
69-83; L. Finocchi Ghersi, G/i
stucchi veneziani, ihidem, pp.
69-93; Idem, Alessandro Vittoria
e lo stucco a tutto tondo. Preludio
al Settecento, in Larte dello stucco
1 Friudi, cit., pp. 105-113. I saggi
recenti presentano la pit estesa
bibliografia di riferimento sul
tema.

2].C. Fiissli, Geschichie der
besten Kiinstler in der Schweifs,
Ziirich, Orell, Fiiesslin und
Comp., 1774, IV, pp. 90-92; 107-
110. Si tratta dell'ultimo tomo

dell’opera, edita a partire dal
1766 (tomi I-II) e nel 1770 (tomo
III). Per il profilo di Fissli, ba-
sti qui il rinvio a K. Schulthess,
Vorfabren von Jobann Heinrich
Frissli, in Genealogie, 12, 1975,
pp. 689-695. Sul suc contributo
stortografico si veda, in partico-
lare, E. Maurer, Drei Képfe - drei
schweizerische Kunstgeschichten.
Bemerkungen zu Jobann Caspar
Fiissli, Jacob Burckbardt und Jo-
hann Rudolf Rakn, in “Unsere
Kunstdenkmaler” 38,3, 1987, pp.
367-371. E ancora utile il profilo
di G. Meyer von Knonau, Fif-
1i, J. Jobann Caspar der Altere, in
Allgemeine Deutsche Biographie,
8, Leipzig 1878, pp. 258-260.

Si ritiene utile riportare integral-
mente i profili dei due stuccatori
ticinesi stilati da Fiissli: [1774,
IV, pp. 90-92]. “Abbondio Sta-
zio, ward zu Massagno, in dem
Gebiet der Landvogten Lugano,
um das Jahr 1675 gebohren. Er
war ein natlirlicher S6hn aus der
Familie Stazio, welche ein Kauf-
mannhaus in Venedig hatte, und
sich so emporgeschwungen, daf
er unter die Nobili von Venedig
aufgenommen worden,
Abbondio gieng nach Rom, um
die Stukaturarbeit zu lernen,
und studierte dieselbe so wohl in
Figuren als Zierrathen nach den
Anticken, so daf8 er in kurzer Zeit
sehr beruhmt wurde. Er ward
nach Deutschland beruffen, wo
er viele schéne Arbeit verfer-
tigte, und von da nach Venedig
kam, wo er seinen bestindigen
Wohnsif auffchlug. In kurzer
Zeit etlangte er einen allgemei-
nen Ruhm. Er arbeitete in dem
Pallast der Familie Albrizzi, wo
er einige Zimmer, besonders den
grossen Saal mit Figuren, und die
Rebenzimmer mit Berzierungen
ausschmiickte, Auch hat er den
grossen Saal des der Familie Liz-
ze zustindigen grossen Pallast in
dem Dorf St. Biasio di Cavallo in
dem Trivigianischen mit vortref$i-
cher Stukaturarbeit gezieret, die

Gemihlde in den Abtheilungen
sind von Ludwig Dorigny ge-
mat. Seine iibrigen Werke, die er
mit seinem unten vorkommen-
den Schiiler Carpoforo Mazzetti
Tencalla gemeinsam verfertigt,
werden an seinem Ort angezeigt
werden.Stazio Befal, nebst seiner
Kunst, alle die Eigenschaften,
welche einem héflichen und wa-
ckern Mann ausmachen. Ge-
sellschaftlich, freundlich, wohl
gesittet, hatte er ausgebreitete
Eisichten, und war ungemein
angenehm in seinem Umgang;
von schéner Statur und gefunder
Leibesbeschaffenheit, in Klei-
detn kostbar, doch von gutem
Beschmack. Er verehlichte sich in
schon ziemlich hohem Alter mit
einer Wittwe des Notaro Cenro-
ni, von welcher er keine Kinder
nachlief3; daher er bei seinem
Tod ihr sein ganzes Bermogen,
welches man ungefihr auf 10000.
Ducati schifite zuwandte. Sie ver-
heirathete sich nachher wieder an
einem Kaufmann in Pordenone
im Friul. Ich habe ihr das Bildnis
des Stazio, in einer Medaille, wel-
che man thm zu Ehren gegraben,
zu verdanken. Stazio starb in
hohem Alter zu Venedig im Jahr
1757. und ward in der Kirche St.
Jeremie, in deren Pfarre er woh-
nete, begraben.”

[1bidem, 1774, IV, pp. 107-110]
“Carpoforo Mazzetti Tencalla,
ward zu Bissone, in dem Gebiet
der Landvogten Lugano um das
Jahr 1684. gebohren. Ein Stuka-
turarbeiter von der ersten Grosse.
Er kam in seiner Jugend nach Ve-
nedig, wo thn der obbeschtiebene
Abbondio Stazio zum Schiiler
annahm, Die Unterweisung des
Meisters, und sein fihiger Kopf,
brachten es dahin, dafl er so ge-
schickt ward als immer sein Meis-
ter; ja denselben in anmuthiger
Bildung kleiner Kinder tibertraf,
welche von allen Kennern des Al-
gardi und Fiamingo ihren gleich
geschiflet wurden.

Diese benden Minner hatten
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nicht nur eben dieselbe Ge-
schicklichkeit in der Kunst mit
einander gemeinsondern es zeigte
sich mit der Zeit, daf auch ihre
Denkensart einstimmig sei; daher
sie sich als unzertrenliche Gesell-
schafter verbanden, alle Arbeiten
auf gemeinsame Rechnung zu
iibernehmen; und nur der Tod
hat dieses Band zertrennt,
Mazzetti Tencalla war Schén von
Angesicht, etwas fett; dabei ein
kluger, verstandiger, héflicher
Mann, von einnehmenden Sit-
ten; fertig und wiig in seinen
Antworten; meistens aufgerium-
ten Humors, und bei jedermann
wegen seiner Wissenchaft, seiner
Freundlichkeit und manierlichen
Umgangs in grosser Achtung.
Er heirathete niemals, und starb
folglich ohne Nachkommen zu
Venedig im Jahr 1748. Er ward
nach seinem eigenen Begehren in
der Kirche St. Maria della Fava,
wo die PP, Filippini del Oratorio
sind, begraben.

Der Grund, warum er sich Maz-
zetri Tencalla hiel, ist, weil der
Carpoforo Tencalla, der Mahler
von dem ich oben geredet habe,
in seinem Testament befohlen,
daf seine Erbschaft unter diesem
Bedinge in das Haus Mazzetti
{ibergehen sollte.

Die Schiiler von diesen zwei Ge-
sellschaftern Stazio und Mazzetti
waren; Erstlich ein Bruders Sohn
des verstorbenen Mazzetti, wel-
cher den Namen Carpoforo Maz-
zetti Tencalla fithrt. Dieser, da er
fahe, daB, bei der sich angehiuf-
ten Menge der Stukaturarbeiter
in Venedig, einer dem andern
durch Nachwerbungen und al-
lerlei Kinke die Arbeit aus den
Hiinden zu winden suchte, und er
aber, als ein friedliebender stiller
Mann, die Ruhe zu geniessen
wiinschte, hat sich von Venedig
weg unt in sein Vaterland nach
Bissone begeben, wo er ist aus
seines Dheinis Wermdgen mit
seiner Haushaltung gemichlich
lebet. Der andre Schiiler war ein
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gewisser Joseph Parodo, auch
von Bissone;ein Schwermiithiger
Mann und seltsamer Kopf, wel-
cher verbriissig iiber den wenigen
Verdienst, vor ungefihr 18 Jahren
ebenfalls Venedig verlie, ohne
dal man wuBte wohin er ge-
gangen, oder in der Folge einige
Nachricht von ihm bekommen
hitte.

Er ist nach anzumerken, daf}
keine nur einiger Maassen aus-
ehnliche Palliste oder Hauser
in Venedig anzutreffen sind, wo
man nicht Arbeiten von diesen
zwei Freunden siehet. Ich werde
nur ihrer vornehmensten Werken
gedenken. Es sind: 1. Die grosse
Decke der ganzen Jesuiter Kir-
che; 2. Die gréssere Capelle der
Pfarrkirche von St. Canziano; 3.
Die Decke der Schule del Car-
mine; 4, Die vortreffliche Arbeit
in dem Dom zu Udine, in Friul;
5. Die gréssere Capelle in Dom
zu Bassano Verschiedenes; 6. Im
Pallast Foscarini; 7. Im Pallast
Zenobrico alli Cornini (sic!);
8.Im Pallast Pisani; 9. Im Pallast
Maffetti, bei St. Paolo; 10. Im
Pallast Sagredo bei St. Sofia; 11,
Im Pallast St. Steffano; 12. Im
Pallast Duodi; 13. Die Decke
desjenigen Zimmers in der Bib-
liothek von St. Marco, worinn die
handschriften aufbehalten sind;
14. Im Landpallast Rezzonico”.

* J.C. Fiissli, Geschichte und
Abbildung der besten Mablern
in der Schweity, Ziirich, David
Bessner, I, 1754; IT, 1757.

¢ Lo scrittore Johann Jakob
Bodmer (1698-1783} fonda nel
1721 assieme a Johann Jakob
Breitinger (1701-1776), a imita-
zione del settimanale inglese di
Joseph Addison The Spectator, i
Discourse der Mablern (“Discorsi
dei pittori”) e poi la Societd dei
pretori e la Societa elvetica di sto-
rig. Clr. A, Pellegrini, Gottsched
Badmer Breitinger e la poetica
dell Aufklirung, Catania, 1952,
1l poeta Friedrich Gottlieb Klop-

stock (1724-1803), esponente del
preclassicismo tedesco, dopo gli
studi di teologia a Jena e Lipsia
soggiorno per un anno {1750-
1751) a Zurigo presso Bodmer.
In tale circostanza fu ritratto da
Fiissli. Sull'incisore ed edito-
re zurigese David Herrliberger
(1697-1774) e "ambiente artistico
cittadino, cfr. H. Spiess-Schaad,
D. Herrltherger, Ziirich 1983; B.
Weber, David Herrliberger in sei-
ner Zeit. David Herrliberger zum
Gedenken an den 300, Geburtstag
von David Herrltberger (1697-
1777), catalogo della mostra,
Maur 1997.

3 Oltre alla ritrattistica e
all’incisione, Fiissli si dedica ai
guodliber dipinti a trompe-l'ceil.

¢ Grornale del viaggio nella
Svizzera fatto da Angelo Querini,
senatore venexiano, nel 1777, de-
scritto dal dottore Girolamo Festa-
ri di Valdagno, Venezia, Giuseppe
Picotti, 1835. Il Querini incontra
personaggi ai quali era legato
Fiissli, in patticolare Johann Ka-
spar Lavater, Johann Kaspar Hir-
zel, il poeta e pittore Salomon
Gessner e lo scultore tedesco
Johann Valentin Sonnenschein.

7 Tale soggiorno ¢ fissato
ultimamente fra il 1690-1693
da A. Spiriti, Abondio Stazio da
Massagno. I rococéd dal Ceresio
a Venezia, in Svizzeri a Venezia
nella storia nell’arte nella culin-
ra nell’economia dalla meti del
Quattrocento ad oggi, Lugano
2008 (“Arte e Storia”, 8, n. 40),
pp- 358-365; Idem, Abondio Sta-
zio (Massagno 1663 — Venezia
1745), ibidem, pp. 366-371. Altri
attribuiscono a Stazio un soggior-
no in Germania compiuto invece
da Carpoforo Mazzetti Tencalla,
nipote e collaboratore a Venezia
dell’omonimo socio di Stazio.

8 L. Crico, Lettere sulle Belle
Arti Trivigiane, Treviso 1833, p.
313 (con semplice menzione degli
stucchi e delle statue “in plasti-
ca”); E. Bassi, La villa Lezze, in

“Critica d’Arte”, 12, n.s., fasc. 73,
1965, pp. 42-53; Eadem, Episod:
dell’architettura veneta nell opera
di Antonio Gaspari, in “Saggi ¢
Memorie di Storia dell’Arte”, 3,
1963, pp. 93, 10; M. Frank, Bal
dassare Longhena, Venezia 2004,
pp. 299-304, cat. 48.

? Lintervento di Stazio & ora
fissato circa il 1705 nella men-
zione che ne fa Andrea Spiriti,
Abondio Stazio, cit., p. 366.

19 Nella pitr antica storiografia
la partecipazione di Dorigny ¢
citata, ad esempio, da Bartolomeo
Dal Pozzo, Le vite de’ Pittori,
degli Scultori e Architetti vero-
nesi {...], Verona 1718, p. 178
(“il softitto della sala™); cid non
avviene, invece, in A.J. Dézailler
D’Argenville, Abrégé de la vie des
plus fameux paintres [...], Paris
1762, pp. 271-280. Inutile cercare
menzione degli stuccatori.

Nella biografia manoscritta di
Dorigny edita da Martina Frank
non manca invece il riferimento
al soffitto della sala di Ca’ Lezze,
cfr. M. Frank, Zu einer Kaum
bekannten Vita des Ludovico, in
“Wiener Jahrbuch fur Kunst-
geschichte”, 40, 1987, pp. 103-
106:103.

Per I'assetto documentario e il
regesto di Dorigny si fa riferi-
mento a M. Favilla - R. Rugolo,
Regesio biografico, in Louis Do-
rigny 1654-1742. Un pittore della
corte francese a Verona, catalogo
della mostra a cura di G. Ma-
rini - P. Marini, Venezia 2003,
pp. 182-185; M. Favilla - R. Ru-
golo, Appendice documentaria,
tbidem, pp. 186-201. Sui rapporti
Dorigny-Gaspari e ancora per
sporadiche menzioni su Dorigny
in Villa Lezze si veda in M. Favil-
la - R. Rugolo, La verita sul caso
Gaspari, in “Studi Veneziani”, n.s.
45, 2003, p. 249; M. Favilla - R.
Rugolo, Un pittore ‘reale’. Rifles-
siont su Louss Dorigny, in “Studi
Veneziani, n.s, 50, 2005 pp. 148,
nota 51. Su Dorigny-Gaspari si

veda inoltre A. Pasian, Per un cy-
talogo di Louis Dorigny, in “Arte
in Friuli Arte a Trieste”, 18-19,
1999, pp. 9-38.

' Per I'aspetto documentario
basti qui il rinvio 2 M. Muraro,
Palazzo Contarini a San Beneto,
Venezia 1970, p. 237; L. Proser-
pi, I Tencalla di Bissone, Luga-
no 1999 (“Artisti dei laghi. Iti-
nerari europei”, 4}, pp. 244-245,
248-249.

2 Cfr, B. Thanner, Schuwerzeri-
sche Buchillustration im Zeitalter
der Aufklirung am Beispiel von
Jobann Rudolf Schellenberg, 3
voll., Winterthur 1987. Conferma
la conoscenza diretta della vedova
di Stazio da parte di Fiissli un’ul-
teriore precisazione circa il suo
matrimonio con un commerciante
di Pordenone.

B A, Spiriti, Giovanni Battista
Barberini. Un grande scultore
barocco, Cernobbio 2005, con
bibliografia pregressa.

" ’anno di morte & il 1743
(25 ottobre), all’eta di cinquan-
totto anni, come si precisera suc-
cessivamente. Cfr, 1. Proserpi, [
Tencalla di Bissone, cit., pp. 245,
248-249. Secondo il biografo set-
tecentesco, fu sepolto nella chiesa
di S. Maria della Fava dei Filip-
pini dell’Oratorio. Non si sposd
mai e mori senza discendenza. Il
biografo riferisce le motivazioni
per cui al cognome Mazzetti si
aggiunse quello di Tencalla per
volonta testamentaria del pittore
Carpoforo Tencalla, fratello della
madre dello stuccatore, Anna
Maria.

¥ Per Carpolero Giacomo
Maria Mazzetti Tencalla (1710-
1775), al quale si riconoscono
gli stucchi di Palazzo Barbarigo
a S. Maria del Giglio e di Palaz-
zo Contarini a San Beneto del
1745 circa, si veda L. Proserpi, 1
Tencalla di Bissone, cit., pp. 247,
276-277.



10 1.C. Fussli, Geschichte, cit.,
5. 110.

17 In tale ottica, I'elenco delle
opere menzionate assume il mag-
gior rilievo documentario. Un
incontro, seppure improbabile,
avrebbe potuto stabilirsi con 'an-
ziano Stazio che muore nel 1754
piuttosto che con il pit giovane
Mazzetti Tencalla morto nel 1743.

% G.A. Oldelli, Dizionario
storico ragionato degli womini
Hlustri del Canton Ticino, Lugano
1807, pp. 109, 180-181.

¥ Qra il suo fondo & alla Can-
tonale di Lugano, alla cui storia
si artinge anche per il profilo
dell’autore. P. Vegezzi, La biblio-
teca cantonale di Lugano, Lugano
1899; L. Morosoli, La biblioteca
cantonale € la Libreria patria,
Lugano 1935; G. Martinola, La
Mozione del Padre Oldelli per
la fondazione di una biblioteca
pubblica (1798), in “L'Educazione
della Svizzera italiana”, 7, luglio
1943, pp. 133-137; P. Costantini,
I{ fondo antico, in Progetto Biblio-
teca. Spazio, storia e funzioni della
Biblioteca cantonale di Lugano,
Lugano 2005. Si veda inoltre 1.
Marcionetti, Chiesa e convento
di santa Maria degli Angioli in
Lugano, Lugano 1975.

% Fa da ultimo eccezione I.
Proserpi, I Tencatla di Bissone, cit.

1 G.A. Oldelli, Dizionario
storeco ragionato degli womtni illu-
stri del Canton Tictno. Supplemen-
to proporzionato, Lugano 1811,

2 G. Giovio, Gli nomini del-
la comasca diocesi antichi, e mo-
derni nelle arti, e nelle lettere il-
lustri, Modena, Societ tipogra-
fica, 1784.

# Si ripete anche la notizia
dell'intervento nel Duomo di
Bassano, come ¢ ribadito anche
in seguito. Si tratta in realtd della
decarazione della cappella del SS.
Sacramento nella chiesa cittadina
di 8. Giovanni Battista, come mo-
tiva M. De Grassi, La decorazione

plastrco-pittorica della cappella del
SS. Sacramento: Marinali, Tencalla
e Cassetti, in La restaurata cappel-
la del Santissinzo Sacramento nella
chiesa di San Giovanni Battista,
Bassano del Grappa, 1998, pp.
29-42.

G, Moschini, Guida per la
cittd di Vewnezia, Venezia 1815,
11, p. 630.

% (5. Urbani de Gheltof, T7e-
polo e la sua famiglia, Venezia
1879, p. 115; P. G. Molmenti,
I Carpaccio e il Tiepolo. Stud:
d’arte veneziana, Torino 1885,
p. 149.[F. Stefani], Memorie di
G. Zanetts, in “Archivio Vene-
t0”, 29, 1885, pp. 97-148: 136-
137. Cfr. A. Niero, Gambattista
Tiepolo alla Scuola dei Carmini:
precisazioni d’archivio, in “Atti
dell’Istituto Veneto di Scienze,
Lettere ed Arti”, 135, 1976-1977,
pp-373-391; Idem, Sczola Grande
dei Carmini, Venezia 1991,

% AM. Zanetti, Descrizio-
ne di tutte le pubbliche pitture
della cittd di Venezia e le Isole
circonvicne [...], Pietro Bassaglia,
Venezia 1733; Idem, Della Pritura
veneziana e delle opere pubbli-
che de’ veneziant maestri libri 'V,
Giambattista Albrizzi, Venezia
1771; [Idem], Della pittura ve-
neziana. Trattato in cui osservasi
Fordine del Boschini e si conserva
la dottring e la definizione del
Zanetts, Venezia 1797.

7 A, Bettagno, Caricature di
Anton Maria Zanetti, catalogo
della mostra a cura di A. Betta-
gno, presentazione di G. Fiocco,
Vicenza 1969, p. 48, cat. 60.

2 T, Temanza, Zibaldon, a
cura di N. Ivanoff, Venezia-Roma
1963, p. 26.

% A. Rizzi, Udine piante e
vedute, catalogo della mostra,
Udine 1983, pp. 68-69; G. Berga-
mini, “Ornati de Stucchi” a Udine
tra Sei e Settecento, in L'arte dello
stucco i Friuly, cit., p. 237, figg.
13, 243-244.

* Bergamini, ibider. Lo stu-
dioso annota la congruenza delle
notizie riportate da tale iscrizione
risperto alla fonte manoscritta an-
teriore al 1722 di Romanello Ma-
nin, Note storiche udinesi, Udine
Biblioteca Civica, Ms. Joppi 420.
Un confronto puo essere stabilito
con la biografia manaoscritta di
Dorigny custodita nello stesso
fondo Joppi edita da M. Frank,
Zur einer kaum bekannten Vita,
cit., pp. 103-106. La problema-
tica inerente la datazione e il
ruolo delle diverse maestranze
nel rinnovamento del Duomo di
Udine annovera le seguenti voci
bibliografiche fondamentali: C.
Someda de Marco, 1! duomo di
Udine, Udine 1970, pp. 133-136;
Idem, Precisazione storica sui
progettisti della riforma del duomo
di Udine, in Studsi di storia dell ar-
te in onore di Antonio Morassi,
Venezia [1971], pp. 272-277; P
Goi, Palazzo Montereale Mantica
e l'arte dello stucco in Friuli, in
G. Bellavitis, Palazzo Mowntereale-
Mantica, Pordenone 1987, p. 159;
M. Frank, Le grandi committenze
ecclesiastiche det primi decenni
del Settecento, in Splendor: di
una dinastia. L'erediti europea
dei Manin ¢ dei Dolfin, catalogo
della mostra a cura di G. Ganzer,
Milano 1986, pp. 38-39, F. Maga-
ni, Abbondio Stazio e Carpoforo
Mazzetti: una societd di stuccatori
tra Vewnezia e tl Friuli, in L'arte
dello stucco in Friuli, cit., pp.
253-254.

' G.K. Nagler, Mazzeit:,
Carpoforo, in Neues allgemeines
Kunstler Lexikon, 8, Miinchen
1839, pp. 504-503; Idem, Stazio,
Abbondio, ibidem, 17, 1847, p.
233; A. Ilg, Tencalla, ad vocem,
in “Berichte und Mittheilungen
des Altertums-Vereins zu Wien”,
XXIV, Wien, 1887, p. XXX; G.
Bianchi, G/ artisti ticinesi. Di-
zionario biografico, Lugano 1900,
pp. 191-192; C. Brun, in Schwei-
zerisches Kiinstlerlexikon, Frauen-
feld 1913, 111, p. 300.
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32 A, Bertolotti, Artisti lom-
bardi a Roma nei secoli XV, XVI
e XVIL Studi e ricerche negli ar-
chivi romani, 11, Milano 1881; IV,
Bellinzona 1886. Questo filone
di ricerche storico-documentarie
ha una lunga fortuna, poiché
si possono innestare in esso i
contributi del secolo scorso che
comprendono i due stuccatori, e
altri praticanti quest’arte, come
ad esempio quelli contenuti in A,
Lienhard-Riva, Armoriale Ticine-
se. Stemmatio di famiglie ascritte
ai patriziati della repubblica ¢
cantone di Ticino, corredati di cen-
ni storico-genealogici, 1945, pp.
463-464; D. Robbiant, Massagno.
Note storiche, Bellinzona-Lugano
1949, pp. 50-52, 136; U. Donati,
Artisti ticinest a Venezia dal XV al
XVII secolo, Bellinzona-Lugano
1961, pp. 54-65; G. Martinola, Le
maestranze & arte del Mendrisiotto
in Italia nei secol XVI-XVII, Bel-
linzona 1964.

3 C. Cantu, Scorsa di un lom-
bardo negli archivi di Venezia, Mi-
lano-Verona 1856, pp. 152-156,
176-194. Sul metodo e interessi,
anche documentart, per quanto
mediati di Cantd, basti leggere
il profilo di M, Berengo, Canta,
Cesare, in Dizionario Biografico
degli Italianz, 18, Roma 1975, pp.
236-244.

** 81 consenta di segnalare tra
le esemplificazioni contempora-
nee di una tale presenza di Tici-
nesi a Venezia il caso di Ludovi-
co Antonio David: G. Fossaluzza,
Ambientarsi a Venezia: tracce di
Lodovico Antonio David da Luga-
no, in I David: due pitiori tra Sei e
Settecento (Lugano, Milano, Vene-
zia, Parma e Romea), catalogo del-
la mostra, Milano 2004, pp. 33-
53. Inoltre si veda la cornice sto-
rica di M. Schnyder, L'artigiano, i
mercante e il soldato. Ticinest nel-
la Repubblica di Venezia (XVII-
XVIHI sec.), in Svizzeri a Venezia,
cit., pp. 282-291.

» G. Merzario, I maestri
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Comadcini. Storia artistica di vril-
leduecento anni (600-1800), 2
voll. Milano, 1893.

% Ibidem, p. 572.

1 L. Cicognara, Storia della
scultura dal suo Risorgimento in
Italia sino al secolo XIX, Vene-
zia 1818, III; Idem, Storsa della
scultura dal suo risorgimento in
Italia al secolo di Napoleone; L.
Cicognara - A. Diedo - G. Selva,
Le fabbriche e i monument: co-
spicui di Venezia, Venezia, 1840;
P. Selvatico, Sulla architettura e
sulla scultura in Venezia dal Medio
Evo sino ai nostri giorni, Venezia
1847; O. Mothes, Geschichie der
Bankunst und Bildbaueres Vene-
digs, 2 voll., Leipzig 1859-1860.

*8 5. Fontana, Venezia mo-

numentale: 1 Palazzi, riediti in
volume nel 1865 (con altri venti
palazzi, cento in tutto, ma con
testo ridotto); edizione a cura di
L. Moretii - G. Fontana, Venezia
monumentale e pittoresca. I Palaz-
zi con 82 tavole di Marco Moro,
[1845-1863], introduzione e note
di L. Moretti, Venezia 1967. Sul
carattere dell’opera di Fontana,
che pubblicd le sue ricerche in
fascicoli tra il 1845 e il 1863, si
rinvia all’introduzione di Lino
Moretti a quest’ultima edizione
(pp. IX-XIIT}). Meno ricca i
annotazioni ¢ Ueditio minor, cfr.
G. Fontana, Cento palazzi fra : pin
celebri di Venezia sul Canalgrande
e nelle vie interne dei sestieri de-
scritti quali monumenti d’arte e
di storia, Venezia 1865; ristampa
con prefazione di F.T. Roffare,
Venezia 1934,
Fra le guide coeve si vedano
quelle di E. Paoletti, I/ Fiore di
Venezia, Venezia 1842; P. Selva-
tico - V. Lazari, Guida di Vene-
zia, Venezia 1852; F, Zanotto,
Nuovissima Guida di Venezia,
Venezia 1856.

** Le prime illustrazioni sono
infatti ben pit tarde, a cominciare
da quella di Filocolo, I7 Palazzo

Albrizzi in Venezia, in “Empo-
rium”, XXXI 1910, pp. 467-472.
Filocolo, Il Palazzo Albrizzi in
Venezia, in “Emporium”, XXXI,
1910, pp. 467-472. Si veda in se-
guito A. Rubin de Cervin, Palazzo
Albrizzi, in “L'Oeil”, 114, 1964,
pp. 40-49; M. Binney, The Palaz-
20 Albrizzi, Venice, in “Country
life”, 1973, 1765-1769.

(5, Fontana, Venezia monu-
mentale, cit., p. 299.

' L. Coggiola Pittoni, Luigi
Dorigny e i suot freschi Veneziani,
in “Rivista di Venezia”, 14, 1935,
1-2, pp. 13-48. A pagina 26 si
trova un semplice cenno ai “bel-
lissimi stucchi usciti dalle stecche
dello Stazio e del Mengalli (sic!)”.
Le fotografie Fiorentini riprodot-
te nell’occasione documentano
almeno alcune porzioni della
decorazione in stucco.

2 G. Fontana, Venezia monu-
mentale, cit., p. 299.

¥ 1bidem, p. 167.

¥ G. Tassini, Alcuni palazzi
ed antichi edifici di Venezia stori-
camente illustrati, Venezia 1879;
Idem, Curiositd veneziane, ovvero
originit delle denominazioni stra-
dali di Venezia, Venezia 1863; ed.
Venezia 1887; ed. con introduzio-
ne, revisione e note di L.. Moretti,
Venezia 1970,

* M. Ciartoso Lorenzetti,
Stucchi veneziani del Settecento, in
“Le Tre Venezie. Rivista mensile
della citta di Venezia”, 7-8, luglio
1929, pp. 44-50

46 8. Carlesso, La “Rivista
mensile della citté di Venevia”
(1922-1935). Gli scritti sull'arte,
in “Venezia Arti”, 17-18, 2003-
2004, pp. 135-138; G. Tomasella,
11 dibattito artistico sulle riviste ve-
nete fra le due guerre, 1919-1944,
Treviso 2005; F. Bernabei, L'arte
nelle riviste venete dell Ottocen-
to e del Novecento. Un quadro
complessivo ¢ una valutazione
generale, in Percorsi di critica.Un

archivio per le riviste d'arte in Ita-
lia dell' Ottocento e del Novecento,
Atti del convegno a cura di R.
Cioffi e A. Rovetta, Milano 2007,
pp. 177-196.

7 A. Bettagno, Presentazione,
in Indici di Arte Veneta. Rivista di
Storia dell’arte fondata nel 1947,
1. 1947-1960, Vicenza 1997, pp.
IX-XI1.

#® P.G. Molmenti, La sforia
di Venezia nella vita privata dalle
origini alla caduta della Repub-
blica, 2a ed. riveduta e ampliata
dall’autore, Torino 1880 [pri-
ma edizione: Torino 1879]; 4a
ed., interamente rifatta, I, La
grandezza, Bergamo 1905, 11,
Lo splendore, Bergamo 1906; 7a
ed., 3 voll. Bergamo 1927-1929,
Su Molmenti e il suo metodo si
rinvia agli atti del convegno dal
titolo: L'enigma della nrodernita.
Venezia nell'etd di Pompeo Mol-
menti, Aui del convegno a cura
di G. Pavanello, Venezia 2006. In
particolare, si rinvia ai saggi di G.
Romanelli, Venezia nella vita pri-
vata. L'tdeologia della venezianita,
G. Pavanello, Lo storico dell'arte
venezigna, N. Stringa, “Ogni ec-
cesso ¢ una follia”: Molmenti ¢ la
critica d arte; A. Zorzl, Molments
¢ l'idea di Venezia.

** L. Semerari, La grammatica
dell’'ornamento. Arti e industria
tra Otto e Novecento, Bari 1993,
Per quanto riguarda Venezia,
basti il rinvio a G. Romanelli,
Venezia Ottocento, Roma 1977;
Idem, I/ linguaggio dell’architet-
tura veneziana dell’ Ottocento, in
Venezia nell Ottocento. Immagini
e mito, catalogo della mostra a
cura di G. Pavanello - G. Roma-
nelli, Milano 1983, pp. 239 segg.

* N. Tarchiani, Mostra del-
la pittura italiana del Seicenio e
del Settecento [in Palazzo Pitti],
Milano 1922; U. Ojetti - L. Dami
- N. Tarchiani, La pittura italiana
del Seicento e del Settecento alla
mostra di Palazzo Pitti (1922),

Milano 1923; I/ Settecento italia-
#o, catalogo della mostra, Venezia
1929, pp. 187-189,97-99 ill. E un
momento, quello dell’esposizione
veneziana, in cui si sancisce il
rinnovato interesse per il Sei e
Settecento come conferma oltresi
il volume fondamentale di G.
Fiocco, La pittura veneziana del
Seicento e del Settecento, Verona
1929, Nello stesso momento esco-
no i contributi di G. Damerini, |
pittori veneziani del Settecento,
Bologna 1928; G. de Logu, Pir-
tort veneti minori del Settecento,
Venezia 1930, A. Rava, Apparta-
mentt e arredi veneztani del ‘700.
I Ridotto della Procuratessa Ve-
uier, in “Dedalo”, 1, 1920, 2 voll.,
pp. 452-463; Idem, I/ Mezzanino
di Palazzo Vendramin ai Carmini,
in “Dedalo”, I, 1921, 3 voll,, pp.
730-738.

31 Sull’autore (1879-1923) ba-
sti il rinvio al saggio di Monica
Viero, Aldo Ravi: collezionista,
intellettuale e bibliofilo nella Ve-
nezia del primo Novecento, in Car-
toline veneziane. Ciclo di seminari
di letteratura italiana, Universita
degli Studi Ca” Foscari di Vene-
zia, 16 gennaio-18 giugno 2008,
Palermo 2009, pp. 231-246.

(5. De Lorenzi, Ugo Ojert:
critico d’arte. Dal “Marzocco” a
“Dedalo”, Firenze, 2004; Ugo
Ojetti critico tra architettura e
arte, a cura di F. Canali, in “Bol-
lettino della societi di studi fio-
rentini”, 14, Firenze 2005 [2008].

> A, Rava, Appartamenti e
arreds, cit., pp. 158, 163.

* A, Rava, Il Mezzanino, cit.,
p. 732,

> Ibidem, p. 735.
% Ibidem, p. 735.

7 1bidem, p. 735. H. De Ré-
gnier, Histoire tncertaines, Paris
1919,

*¢ M. Ciartoso Lorenzetti,
Stucchi veneziani, cit., p. 47.

 Ibidem, p. 48. Si veda poi,



in proposito, la ricerca docu-
mentaria di P. Rossi, Aftivitd di
Domenico Tintoretto, Santo Piatti
e Giuseppe Angeli per la Scuola
di San Rocco, in “Arte Veneta”,
31,1977, p. 264; Eadem, Restau-
ri e rifacimenti settecenteschi a
Palazzo Ducale di Venezia, in Per
sovrana risoluzione. Studi in onore
di Amelto Tagliaferri (“ Arte Do-
cumento, Quaderni”, 4), Monfal-
cone 1998, pp. 532-533.

® . Lorenzetti, Venezia na-
scosta. Il Palazzo Merati e i suot
stwech:, in “Rivista di Venezia”,
10, 1931, gennaio-febbraio, pp.
246-268. Sulla personalita dello
studioso si veda V. Moschini,
Grulio Lorenzetts: necrologio, in
“Bollettino d’arte”, TV serie, 36,
1951, p. 334,

¢t R. Bratti, Notizig d'arte e

‘artzsts, in “Miscellanea della R

Deputazione di Storia Patria per
le Venezie”, 4, 1930, p. 50.

2 > Remington, A Bedroom
from the Palazzo Sagredo at Veni-
ce, in “Bulletin of the Metropoli-
tan Museum of Art”, 1926, pp.
11-16; ibidem, 1954, November,
p. 127

8 Affatto diversa da quanto
programmato da raccolte orien-
tate su primitivi e il Rinascimen-
to. Per un quadro d’assieme e i
protagonisti basti il rinvio a A.
B. Saarinen, I grands collezionisti
americani. Dagli inizi a Peggy
Guggenbeim, Torino 1977 [ed.
americana, New York 1958].

# P, Remington, A Bedroom,
cit,

% G, Lorenzetti, Venezia na-
scosta, cit., p. 265.

 Red., Mazzetti Tencalla Car-
poforo, in U, Thieme - F. Becker,
Allgeretnes Kiinstlerlexikon der
bildenden Kiinstler, 24, Leipzig
1930, p. 307; Red., Stazio Ab-
bondio, in U, Thieme - F. Becker,
Allgemeines Kiinstlerlexikon,
cit., 31, Leipzig 1937, p. 501.

Quale voce contemporanea si
veda anche quella di M. Guidi,
Dizionario degli artisti ticinesi,
Roma 1932, pp. 192-193, 283.

5 Giovanni Mariacher (Peru-
gia 1912 - Padova 1994) fu allie-
vo di Giuseppe Fiocco e Pietro
Toesca, Ricopri dal 1955 il ruolo
di direttore dei Musei Civici di
Venezia e in seguito, per oltre
vent’anni, fu libero docente di
Storia dell’Arte Medievale e Mo-
derna presso 'Universitd degli
Studi di Padova.

¢ (5. Mariacher, Stuccatori
ticinesi a Venezia tra la fine del
‘600 e la metd del ‘700, in Arte e
artisti det laghi lombardi. 1I. Gli
stuccatori dal barocco af rococo,
Atti del convegno a cura di E,
Arslan, Como 1964, pp. 79-91.

K. Arslan Premessa, ibidem,
pp. IX-XVI.

1. Simona, Larte dello stuc-
co nel Cantone Ticino. Parte 1.
1l Sopracenerz, Bellinzona, 1938;
Idem, Iarte dello stucco nel can-
tone Ticino. Parte 2. Il Sottoceneri,
Bellinzona 1949,

"I Nella stessa occasione &
edito il seguente saggio della stu-
diosa che compendia i risultati di
studio conseguiti fino ad allora:
R. Bossaglia, S# alcuni orienta-
menti dello stucco decorativo set-
tecentesco in Lombardia, in Arte e
artistt def laght lombards. 11, cit.,
pp. 3-16. Si veda, inolire, negli
stessi atti il contributo di M.C.
Magni, Cenno su alcuni stucchi
intelvest, tbidem, pp. 71-78.

2. Arslan Premessa, cit.,
p. XVL

(5, Mariacher, Stuccatori
ticinesi, cit., pp. 83, 85.

“ Ihidem, pp. 86, 87.

7 [bidem, p. 86.

7 Ibidem, pp. 87-88, 91 note
14, 15.

77 Ibidem, pp. 88-89, 91 nota
16,

. Lorenzetti, La Scuola
Grande di 8. Giovanni Fvangeli-
sta, Venezia 1929,

7 G. Mariacher, Stuccatori
ticinest, cit., p. 89,

8 F Barbieri, Pittori lombardi
e toscani del Seicento a Vicenza,
le decorazioni di palazzo Trissino.
Baston e di palazzo Giustiniani,
in “Arte Veneta”, 17, 1963, pp.
119-127: 119, 126 nota 4; Idem,
Lattivitd vicentina di Giambatti-
sta Barberini, in Arte in Europa.
Scritti di storia dell arte in onore
di Edoardo Arslan, Milano 1966,
1, pp. 703-712.

81 (3, Mariacher, Stuccatori
ticinest, cit., pp. 87, 91 nota 13.

82 Ibidem, p. 91 nota 13: “Le
cornucopie di Palazzo Erizzo
sembranc le stesse di palazzo Bar-
baro, i rilievi allegorico-mitologici
di Casa Vitturi [...] richiamano
quelli di Ca’ Sagredo. Piu tardi
sono invece gli stucchi dei mezza-
nini di Ca’ Rezzonico, di Palazzo
Carminati, di Ca’ Farsetti [...]
e di Palazzo Loredan, per non
citare che i pit notevoli”.

8 G. Mariacher, L'arte del-
lo stucco a Venezia nel ‘700, 1]
Palazzo Sagredo a Santa Sofia, in
“Il Giornale Economico”, 46, 4,
1961, pp. 399-408. Si veda poi
P. Remington, A Bedroom, cit.,
pp- 11-16. G. Mariacher, Palazzo
Zenobio ai Carmini, in “1l Gior-
nale Economico”, 46, 7, 1961,
pp. 766-775; Idem, I/ camerino
degli stucchi gida Calbo Crotta a
Palazzo Rezzonico, in “Bollettino
dei Musei Civici Veneziani”, 6, n.
2, 1961, pp. 1-6. Per inciso & I'an-
no nel quale Elena Bassi pubblica
la sua monografia di riferimento
fondamentale anche per lo studio
della decorazione in stucco, cfr.
E. Bassi, Architertura del Sei e
Settecento a Venezia, Napoli 1961.

¥ Magistri d’Enropa. Events,
relazions, strutture della migrazio-
ne di artisti e costruttori dat laghi
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lombardi, Atti del convegno a
cura di S. Della Torre - T. Manno-
ni - V. Pracchi, Como 1997; Larte
dello stucco in Friulj, cit.

8 A. Crivelli, Artisti tici-
nest in Enropa, I1-111, Locar-
n01969-1970. M.G. Agghizy,
Scultori e stuccators comaschi in
Ungheria, in “Arte Lombarda”,
10, 1965, pp. 99-108; Idem, Al-
cunt lavori di Giovanni Battista
Barberini nell’Ungheria d’altri
tempi, in “Arte Lombarda”, 11,
1966, pp. 163-168.

% Su Carpoforo Tencalla: W.
Kithlischka, Das Schloss Petronell
in Niederdsterreich. Beitrige zur
Baugeschichte und Kunsthistori-
schen Bedeutung, in “Arte Lom-
barda”, 12, 1967, pp. 105-106;
Idem, Beitrige zur Erforschung
der Titigkeit Carpoforo Tencalla
nordlich der Alpen, in “Wiener
Jahrbuch fiir Kunstgeschich-
te”, 23, 1970, pp. 208-231; G.
Brucher, Carpoforo Tencalla De-
ckenmalereien inr Rittersaal des
Schlosses in Trautenfels, ein Mark-
stetn in der Entwicklung steischer
Freskokunst seit 17. Jabrbunderts,
in “Jahtbuch des Kunsthistori-
schen Institutes der Universitat
Graz”, 8, 1973, pp. 26-31; W.
Kithlischka, Carpoforo Tencallas
Gewdlbefresken in der Sakristes
des Stiftes Hetligenkreuz, in “Os-
terreichische Zeitschrift fir Kunst
und Denkmalpflege”, 1974, pp.
139-144; |. Ganz, Zur Titigkeir
des Malers Carpoforo Tencalla
stdlich der Alpen, in “Rivista
Svizzera d’Arte e d’Archeologia”,
35, 1978, pp. 52-68.

Un aggiornamento e compendio
bibliografico completo spetta a
L. Proserpi, I Tencalla di Bissone,
cit., pp. 104-179; ma si veda an-
che Carpoforo Tencalla da Bissone.
Pittura del Seicento fra Milano e
P’Europa centrale, catalogo della
mostra a cura di G. Mollisi - I.
Proserpi - A. Spiriti, Milano 2005.
Su Paclo Pagani: M. Karpowicz,
La Colonne de Sigismond 111 d
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Varsovie Contenu idéologique,
in “Bulletin du Musée National
de Varsovie”, 17, 3-4, 1977, pp.
83-104; Idem, Artists ticinest in
Polonia nel ‘600, Bellinzona 1983;
Idem, Baroque in Poland, Var-
savia 1991; Idem, Puolo Pagan:
in Moravia e Polonia, in “Arte
Lombarda”, 3-4, 1991, pp. 103-
117. Per un aggiornamento si ve-
dano in seguito i vari contributi in
Paolo Pagani 1665-1716, catalogo
della mostra a cura di F. Bianchi,
Milano 1998: inoltre, si veda A.
Morandotti, Paolo Pagani e i Pa-
ganit di Castello Valsolda, Lugano
2000. Su Pagani 2 Venezia si con-
senta il rinvio a G. Fossaluzza,
Paolo Pagani a Venezia: “felice
tnpentore e pitiore veramente per
genio”, in Paolo Pagani 1665-
1716, cit., pp. 11-28.

8 1. Schemper Sparholz,
Stuckdekorationen im Wiener
Rraum, Wien-Kéln 1983; B, Jaki,
Larte dello stucco in Slovenia nel
Seicento e Settecento, in Larte
dello stucco in Friuli, cit., pp.
217-224 (con bibliografia gene-
rale); R. Tomi, L'arte dello stucco
in Dalmazia nel XVIII secolo:
artisti e stile, in L'arte deflo stucco
in Friuli, cit., pp. 225-230 (con
bibliografia).

% S.A. Colombo - §. Coppa,
I Carlont di Scaria, Lugano 1997
(“Artisti dei laghi. Ttinerari euro-
pei”, 2).

8 §i selezionano per la Lom-
bardia a motivo del taglio “terri-
toriale’ e sistematicita, oltre che
per metodo, almeno i seguenti: S.
Coppa, Il Seicento in Valtellina.
Pittura e decorazione in stucco,
in “Arte Lombarda”, 1989, 1-2,
pp. 104-126; E. Augustoni - 1.
Proserpi, Decoraziont a stucco del
XVII secolo in edifici religiosi del
Sottoceneri- azmbz'amentz', evolu-
zioni, ripetitivitd e influenze, in
“Zeitschrift fiir schweizerische
Archieologie und Kunstgeschich-
te”, 46, 1989/1, pp. 3-14; S, Cop-
pa, La scultura e la decorazione in

stucco, in Civilta artistica in Val-
telling e Valchiavenna. 1l secondo
Cinguecento e il Seicento, a cura
di S. Coppa, Bergamo 1998, pp.
169-197; S.A. Colombo, Modell:,
tecniche e metods del processo cre-
ativo nelf apera di Diego Francesco
Carloni a St. Flortan e Weingarten,
pp- 125-134; . Coppa, Stuccator:
tutelvesi e ticinest in Valtelling nel
Seicento, pp. 15-124, Per il qua-
drante del Veneto si segnalano i
seguenti contributi a carattere piit
generale. Per Padova: G. Ericani,
Glt stuechi di vitla Giovanelli, in
Larte dello stucco in Frinli, cit.,
pp. 155-176. Per il Trevigiano:
Marisa Zanussi, La decorazione a
stucco settecentesca nel Trevigiano,
in “Storiadentro”, 3, 1980, pp.
35 segg. Per Vicenza: E Lodi, La
decorazione barocca: lombardi a
Vicenza nel secondo Seicento, in
Scultura a Vicenza, a cura di C. Ri-
goni, Milano 1999, pp. 193-223.
Per Bassano del Grappa: Interni
Bassanesi, a cura di L. Alberton
Vinco da Sesso, Bassano 1996.
Per Belluno e Feltre: S. Claut,
Stucchi nell Alto Veneto, in Larte
dello stucco in Friuli, cit,, pp. 199-
208; M. De Grassi, Palazzo Fulcis
a Belluno, Monfalcone, 2001, pp.
1-96. Per il Trentino: A, Malferra-
ti, Prime indagint sulla decorazio-
ne & stucco in Trentino, in Larte
dello stucco in Friuli, cit., pp.
163-176; Idem, Da Davide Reti a
Stefano Salterio: la decorazione a
stucco, in Scultura in Trentino. 11
Seicento ¢ il Settecento, 1, a cura
di A, Bacchi - L. Giacomelli,
Trento 2003, pp. 563-585. Per il
Friuli P. Goi, Palazzo Montereale
Maniica, cit., pp. 134-160; G.
Bergamini, Stuccatori in Friuli
al seguito del Quaglio: Lorenzo
Retti e Gio. Battista Bareglio, in
Francesco Robba and the Vene-
tian Sculpture of the Eighteenth
Century, Atti del convegno a cura
di J. Hofler, Ljubljana 2000, pp.
235-248; G. Bergamini, “Ornati
de stucchi” 4 Udine tra Sei e Set-
tecento, in L'arte dello stucco in

Friul, cit., pp. 231-248: P. Goi,
Stucchi del Settecento nel Friuli
Occidentale: nuove acquisizioni,
ihidem, pp. 259-274. Per I'Tson-
tino: M. De Grassi, La scultura
a Gorizia nell’etd dei Pacassi, in
Nicolo Pacassi. Architetto degli
Asburgo, catalogo della mostra,
Monfalcone, 1998, pp. 85-123;
Idem, La scultura nell Tsontino in
etd Barocea, in Gorizia Barocea,
una cittd italiana nell impero degli
Asburgo, catalogo della mostra,
Monfalcone 1999, pp. 290-315.

* M. Frank, Friuli e Venezia
fra Seicento e Settecento: nuovi
contributi intorno alla committen-
2a artistica della famiglia Manin,
in “Arte e Documento”, 3, 1989,
pp. 225-231; Eadem, Orgoglio
gentilizio e coscienza delle trasfor-
mazions: le residenze Manin tn
Passariano ¢ Udine, in “Studi e
Ricerche”, 9, 1990, pp. 111-131;
Eadem, Una fervida stagione di
committenza gentilizia: { Manin,
in “Studi veneziani”, 23, (1992,
edizione 1993), pp. 147-161; Ea-
dem, Virtii e fortuna. Il mecena-
tismo e le committenze artistiche
della fanriglia Manin tra Friuli e
Venezia nel XVII e XVII secolo,
Venezia 1996; Eadem, Manin con-
tra Dolfin: una sfida tra mecenats
nella piccola patria del Friuli, in
Arte, storta, cultura e musica nel
Friuli nell’etd del Tiepolo, Udine
1998, pp. 31-38.

"1 G. Pavanello, Sulla decora-
zione del palazzetto e della villa
Widnann a Bagnoli: un disegno di
Luigi Dorigny e Uintervento degli
artisti emiliani, in “Bollettino
del Museo Civico di Padova”,
67, 1978, pp. 59-71; E.S. Rosch
Widmann, I Widmanu. Le vicende
di una famiglia veneziana dal Cin-
quecento all’ Ottocento, Venezia
1980; E. Magani, I collezionisnio
¢ la committenza artistica della
Famiglia Widmann, patrizi vene-
ztanz, dal Seicento all' Ottocento
(“Memorie dell'Istituto Veneto di
Scienze, Lettere e Arti”, XLI, 3},

Venezia 1989, pp. 57-74; Idem,
Alcuni ragguagli e novita sul col-
lezionismo dei Widmann tra Sei-
cento e Ottocento attraverso un in-
ventario redatto da Pietro Edward,
in “Atti dell’Istituto Veneto di
Scienze, Lettere ed Arti. Classe
di scienze morali, lettere ed arti”,
148, 1989-1990, pp. 1-19. Per i
Rezzonico E. Noé, Rezzonicorum
cineres. Ricerche sulla collezione
Rezzonico, in “Rivista dell Tstituto
Nazionale di Archeologia e Storia
dell'Arte”, s. TIT, A, IT1, 1980, pp.
173-306.

Per i Giovanelli che in citta si
trasferirono dopo il 1712 in af-
fitto a Palazzo Zane in San Stin,
si veda F. Montecuccoli degli
Erri, Compmiittenze artistiche di
una famiglia patrizia emergente:
7 Giovanelli e la villa di Noventa
Padovana, in “Arcti dell Tstituto
Veneto di Scienze Lettere ed
Arti. Classe di scienze morali, let-
tere ed arti”, 151, 1992-1993, PP
695-706; G. Ericani, GI5 stucchi di
villa Giovanelli, cit., pp. 153-164;
Eadem, Una villa e 1 suoi tesori.
Dipinti affreschi e stucchi in Villa
Giovanelli a Noventa Padovana,
catalogo della mostra, Treviso
2001. Per Palazzo Zane si veda
ivi, nota 108,

2 B. Aikema, Patronage in
late Baroque Venice: the Zeno-
bio, in “Mededelingen van het
Nederlands Instituut te Rome”,
51,1979, pp. 209-218; C. Mazza,
I Sagredo: conmmittenti e collezio-
nistt d'arte nella Venezia del Sei e
Settecento, Venezia 2004, pp. 23-
31. G. Mollisi, Carpoforo Mazzeti
Tencalla da Bissone. 1l precoce
rocatlle di Ca’ Sagredo, in Svizzeri
a Venezia, cit., pp. 372-387.

% E. Bassi, Paluzzi di Vene-
zia, Venezia 1976, pp. 325-329
(in particolare pp. 325-329, per
quanto riguarda gli interventi di
Stazio e Mazzetti Tencalla). Sulla
decorazione dei palazzi si veda
anche A. Zorzi, [ palazzi vene-
ztant, Udine 1989, Lo sviluppo



del contributo di Elena Bassi per
quanto riguarda la decorazione
interna, nei termini non di una
trattazione altrettanto sistematica,
tutravia ampia e di nuovo impatto
illustrativo, si deve a G. Mazzariol
- A, Dorigato, Interni veneziant,
Cittadella 1990.Un’attenzione
all’apparato decorativo si trova
in A. Zorzi - P. Marton, I palazzi
veneziant, Udine 1989,

% M. Muraro, Palazzo Conta-
rinii a San Beneto, Venezia 1970,
pp. 65,237; L. Moretti, I Pisani di
Santo Stefano ¢ le opere d'arte del
loro palazzo, in If Conservatorio
di Musica Benedetto Marcello di
Venezia, Venezia 1976, pp. 120-
131; 1. Chiappini di Sorio, Palezzo
Pisani Moretta, Milano 1983;
Eadem, D¢ alcuni stuccatori a
Venezia, in Artikon ‘88, Arti e ar-
trgianato da Venezia el Europa. la
storia e il moderno, catalogo della
mostra, Milano 1988, pp. 103-
108. La trattazione degli stucchi
¢ meritevole di approfondimenti
specifici che la studiosa anticipa,
cfr. I. Chiappini di Sorio, G//
stuccatori delle decorazioni a Pa-
lazzo Pisant Moretta a San Polo,
in “Notizie da Palazzo Albani”,
11, 1-2, 1982, pp. 99-105. La
bibliografia sui palazzi veneziani
e 1 loro stucchi annovera inoltre i
seguenti contributi: G. Pavanello,
Le decorazioni di Palazzo Grassi
dal Settecento al Novecenio, in
G. Romanelli - G. Pavanello, Pa-
lazzo Grassi. Storia, Architettura,
Decorazioni dell’ultimo palazzo
veneziano, Venezia 1986, pp.
117-192; E. Bordignon Favero,
Palazzo Erizzo alla Maddalena
in Venezia. Arte e storia, Padova
1988, pp. 49-70 (G. Lavezzari
- C. Cedini); F Amendolagine,
Una meraviglia dalla parte delle
Guglie. Le decorazioni plastiche
di Palazzo Bonfadini-Vivante:
Giuseppe Castelli, capomasiro
Stuccatore, in Palazzo Boufadini-
Vivante, Venezia 1995, pp. 41-70;
1 Chiappini di Sorio, Ca’ Albrizzi
a Sant’Aponal, Venezia 1997.

% G. Pavanello, Sulla decora-
zione del palazzetto e della villa
Widmann a Bagnoli: un disegno di
Luigi Dorigny e l'intervento degli
artisti emiliant, in “Bollettino del
Museo Civico di Padova”, 67,
1978, pp. 59-71; Idem, Un sof-
fitto ritrovato di Nicolo Bambini
per Palazzo Bollani a S. Trovaso,
in “Bollettino dei Civici Musei
Veneziani d’Arte e di Storia”,
26, 1981, pp. 18-21; S. Romano,
Palazzi veneztant: scoperte. Un
ciclo di Nicolo Bambini nel palaz-
zetto Zane a Venezia, “Ricerche
di Storia dell’Arte”, 17, 1982,
pp. 85-90; W.L. Barcham, The
Cappella Sagredo in San Francesco
della Vigna, in “Artibus et Histo-
riae”, 4,7, 1983, pp. 101-124; B,
Aikema, Le decorazioni di Palazzo
Barbaro Curtis a Venezia fino
alla metd del Settecento, in “Arte
Veneta”, 41, 1987, pp. 147-153;
E. Zucchetta, Affreschi e stucchi
settecenteschi a Venezia: Palazzo
Tron a San Stae, in Studi per Pietro
Zampetti, a cura di R. Varese,
Ancona 1993, pp. 544-549; G.
Pavanello, Le decorazion: sette-
centesche della villa e del palazzo
dei Bagliont, in “ Arte Veneta”, 44,
1993, pp. 48-61; G. Ericani, G/
stucchi di Villa Giovanelli, cit.,
pp. 155-164; A. Bristot, Il palazzo
Pisani dal Banco a Santo Stefano,
in Luoght del patrimonio, storia,
tutela e problematiche di utilizzo,
Venezia 1997, pp. 27-30.

% B, Aikema, “I] famoso
Abondio”. Abbondio Stazio e la
decorazione a stucco nei palazzi ve-
neziani circa 1685-1750, in “Saggi
e Memorie di Storia dell’Arte”,
21, 1997, pp. 85-122; 1. Proserpi,
I Tencalla di Bissone, cit., 1999,
pp. 239-277; E Magani, Abbondio
Stazio e Carpoforo Mazzetts, cit.,
pp. 249-258; A. Spiriti, Abondio
Stazio, cit., pp. 366-371. Illustra
solo Stazio Andrea Spiriti, Abon-
dio Stazio da Massagno, cit. pp.
358-365; Idem, Abondio Stazio,
cit., pp. 366-371. Si aggiunga M.
Zorzi, La Libreria di San Marco.

Libri, lettori, soctetd nella Venevia
dei Dogi, Milano 1987, p. 493
nota 149.

" E. Amendolagine, L'appa-
rente magnificenza e il tangibile
tnganno: l'apparato decorativo
della chiesa dei Gesuiti in Venezia,
in Larchitettura della Compagnia
di Gesn in Italia, XVI-XVIII seco-
lo, Attd del convegno a cura di L.
Patetta - S. Della Torre, Genova
1992, pp. 217-221; G. Mollisi,
Carpoforo Mazzetti Tencalla da
Bissone. Il precoce rocaille di Ca’
Sagredo, cit., pp. 372-387.

% F. Amendolagine, Lo stucco
forte fra Rococo e Neoclassico
in Italia, in “Neoclassico”, 111,
1993, pp. 29-41; A. Mariuz - G.
Pavanello, La decorazione inter-
na dei palazzi veneziani: dalla
magnificenza barocca all eleganza
rococd, in Venezia, ['arte nei secols,
11, Udine 1997, pp. 582-639;
P. Rossi, Appunti per una storia
dell’arte dello stucco veneziano
del secolo XVII, in L'arte dello
stueco in Friuli, cit., pp. 147-154.
Per i contesti ¢ cenni alle interre-
lazioni fra le forme artistiche si
veda 1l fondamentale contributo
Gli affreschi nelle ville venete dal
Seicento all’Ottocento, prefazione
di R. Pallucchini, 2 voll., Venezia
1978; e ora P. Rossi, I/ ruolo della
scultura nel Seicento e la sua in-
terrelazione con la pittura, in La
pittura nel Veneto. Il Seicento, 11,
a cura di M. Lucco, Milano 2001,
pp. 617-644: F. Magani, Ornats in
dimore della Terraferma Veneta.
La decorazione a stucco tra Sei
e Settecento, in Scultura in villa
nella Tervaferma Veneta, nelle
terre dei Gonzaga e nella Marca
Anconttana, a cura di E Moni-
celli, Verona 2004, pp. 110-139.

1. Proserpi, I Tencalla da
Bissone, cit., p. 246. Su Ferrari,
cfr. M. De Grassi, La decorazio-
ne a stucco di palazzo Loredan a
Santo Stefano: Carpoforo Maz-
ettt junior, Giuseppe Ferrari e il
diffondersi della cultura rococo,
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in “Atti dell’Istituto Veneto di
Scienze, Lettere ed Arti. Classe di
Scienze Morali, Lettere ed Arti”,
161, 2002-2003, pp. 121-145. Su
Castelli: F. Amendolagine, Una
meravighia, cit., pp. 41-70. Ancora
su Ferrari cfr. G. Pavanello, Latt:-
vitd di Jacopo Guarana net palazzi
venezant, in “Rivista dell Tstituto
Nazionale d’Archeologia e Storia
dell’Arte”, s. 111, 21, 1998 [2000],
pp. 231-232. Un ragguaglio su
Ferrari, Castelli e Lucchese si
trova in F. Amendolagine - R.
Cuttini con la collaborazione di
E Cecconi, Gl stuccatori ticinest
a Venezia. Tra rococd e neoclassico,
in Svizzeri @ Venezia, cit., pp.
388-397. Su Re, cfr. E. Zucchetta,
Affreschi e stucchi, cit., pp. 546,
548 note 21 e 22, P. Rossi, Lavor:
settecenteschi a palazzo Ducale
nella Sala delle Quattro Porte, in
“Arte Veneta”, 49, 1996/11, pp.
115-116 (in cui si parla anche
dello stuccatore G.B. Sollari).

100 Su Paternd: M, Favilla - R.
Rugolo, Un tenebroso alf opera.
Appuntt su Antonio Zanchi, in
“Venezia Arti”, 17-18, 2003-2004,
pp. 57-78: 77, docc. 4-5; M. De
Grassi, La decorazione a stucco
a Venezia alla fine del Seicento:
due cicli inedits, in “ Arte in Friuli
Arte a Trieste”, 24, 2003, p. 32;
F. Amendolagine - R. Ragonese,
Plastica e Trinacria della mistica
e fra 1 decori della Sevenissima: la
cappella di Santa Maria del Giglio
nascosta a Venezia, in Il Settecento
e il suo doppio: Rococo e Neoclas-
sicismo, stili e tendenze enropee
nella Sicilia dei viceré, a cura di
M. Guitilla, Palermo [2008], pp.
263-272: 264; P. Rossi, Cingue
‘memorie’ tardobarocche in Santa
Maria del Giglio, in “Arte Vene-
ta”, 65, 2008, pp. 56-75: 68-71.
Su Lavezzari cft. E. Zucchetta,
Affreschi e stucchi, cit., pp. 544-
549. Per Mazza un contributo
organico di riferimento spetta a
E. Riccomini, Opere veneziane di
Giuseppe Maria Mazza, in “Arte
Veneta”, 21, 1967, pp. 173-184,
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Suile proposte successive, un
ragguaglio ¢ di M. De Grassi,
Filippo Parods, Pretro Roncatoli e
lo stucco tardobarocco a Venezia,
in “Arte Veneta”, 54, 1999/1, pp.
78 nota 50. Su Papa cfr. M. Bac-
cichet, Villa Celling, Portobuffole,
in Freuli Occidentale ¢ Venezia
nel ‘700. La cultura della villa,
catalogo della mostra a cura di U,
Trame, Pordenone 1988, pp. 70-
76; E Magani, Ornatt in dimore,
cit., pp. 134-137.

191 Per Roncaioli cfr. M. De
Grassi, Filippo Parods, Pietro
Roncatols, cit., pp. 54-79; Idem,
La decorazione a stucco a Veneua,
cit., pp. 25-38.

' P. Rossi, Restauri e rifaci-
mentt, cit., pp. 332, 533; 1. Pro-
serpi, I Tencalla di Bissone, cit.,
pp. 276-277; M. De Grassi, La
decorazione a stucco di Palazzo
Loredan, cit., pp. 121-145.

' Sono di riferimento i con-
tributi di C. Palumbo Fossati,
L'opera degli artisti e dei maestri
della Svizzera Italiana a Veneuia,
in A. Codoni, Venezia, Chiesa di
San Stae, Lugano 1981, s.p. [pp.
9-16]; P. Pifaretti, Giuseppe Sards
architetto ticinese nelly Venezia
del Seicento, Bellinzona 1996,
Per un aggiornamento basti qui il
rinvio generale ai profili dedicati
loro, come pure ad altri seguaci ¢
collaboratori famigliari, nel volu-
me monografico piu volte citato
Svizzeri a Venezia, 2008,

1% Sulla decorazione di Pa-
lazzo Barbarigo ¢fr. M. Muraro,
Palazzo Contarini a San Beneto,
Venezia 1970, pp. 65-66. Si fa
qui riferimento a B. Aikema, Le
decorazioni di Palazzo Barbaro
Curtis, cit., pp. 147-157, 150;
Idem, ‘U famoso Abondio”, cit.,
pp- 109-111.

' M. De Grassi, Filippo Pa-
rodi, Pietro Roneaioli, cit., pp.
46-71; Idem, La decorazione 4
stucco a Venezia, cit., pp. 25-38,
In tali contributi Roncaioli &

riconosciuto intervenire nei pa-
lazzi Widmann, Zane a San Stin,
Merati, Albrizzi (sovrapporte),
Zenobio (stanza “degli angeli”
nel mezzanino), Mocenigo a San
Samuele, Morosini a San Tom3,
Gussoni a Santa Fosca, Foscarini
ai Carmini, Correr a Murano,
nella chiesa di S. Pantalon a Ve-
nezia, in Palazzo Conti a Padova
e in Villa Giovanelli a Noventa
Padovana.

1% M. De Grassi, La decora-
ztone a stucco a Venezia, cit., p.
75-76.

"7 Per queste attribuzioni cfr.
ibidenz, p. 74, Diversa posizione
assume G. Ericani, Gl stucchi
di Villa Giovanelli, cit., pp. 155-
164; Eadem, Una villz ¢ ¢ suos
tesort, cit.

1% Su Pelli a Bolzano e Trento
e le opere che lo chiamano in
causa cfr. J. Weingartner, Die
Kunstdenkmiler Siidtirols, 11,
Innsbruck 1951, p. 43; A. Mal-
ferrari, La Giunta Albertiana, in
1] Castello del Buonconsiglio, 11,
Dimora dei principi vescovi di
Trento. Persone e tempi di una
storia, a cura di E. Castelnuo-
vo, Trento 1996, pp. 277-301;
282; Idem, Prime indagini, cit.,
pp. 165-176: 171-173; Idem, Da
Davide Reti, cit., pp. 565-585:
572-574; 8. Gavazzi Nizzola - M.
Magni, Girolamo Aliprandi, in
Scultura in Trentino, 11, cit., pp.
25-28. Per gli stucchi di Palazzo
Leoni Montanari cfr. G. Bellavi-
tis - L. Olivato, I palazzo Leoni
Montanari della banca cattolica
del Veneto, Vicenza 1982, F Lodi,
La decorazione barocea, cit., pp.
193-223. Su Aliprandi a Vicenza
si rinvia al contributo di Chiara
Rigoni in questi atti.

1 M. Favilla - R, Rugolo,
Divagazioni tardobarocche da Do-
rigny a Ttepolo, in “Arti dell Tsti-
tuto Veneto di Scienze Lettere ed
Arti. Classe di Scienze Morali,
Lettere ed Arti”, 167, 2008-2009,
pp. 401-467: 409-410; Idem, Se-

bastrano Ricei, Venezia, casine
Zane, in Glf affreschi nei palazzi e
nelle ville venete dal "500 al 700,
a cura di F Pedrocco, Schio (Vi)
2008, pp. 178-183; Idem, Sulla
storia di palazzetto Zane a San
Stin. I pregi di una famiglia, in
U palazzetto Bru Zane. Storia ¢
rinascita, Venezia 2009, pp. 5-26;
Idem, Tra Bolzano e Venezia:
appuntt su Andrea Pelli “colega”
di Abondio Stazio “stucatore” con
ana nota su Domenico Michele
Paternd “messinese”, in questi att.

108, Romano, Palazzi vene-
ztant, cit., pp. 87-88 (Stazio): B.
Aikema, “I famoso Abondio”,
cit., p. 97 {pone in dubbio attri-
buzione a Stazio); M. De Grassi,
Filippo Parodi, Pietro Roncaiols,
cit., p. 65 (Roncaioli); A, Spiriti,
Abondio Stazio da Massagno, cit.,
pp. 358-365 (Stazio).

11 Sulle tipologie e i luoghi
dell’ornamentazione in stucco,
cfr. E. Zucchetta, Antichi ridot-
ti veneztani. Arte e societq dal
Cinguecento al Settecento, Roma
1988; R. Tesan, La decorazione a
stucco nelle alcove veneziane del
Setiecento, in L'arte dello stucco
in Friuli, cit., pp. 177-186,

Sulle tecniche cfr, M. Fogliata -
M.L. Sartor, Larte dello stucco a
Veneziz, Roma 1995; M. Fogliata,
Tecnica costrattiva degli apparati
decorativi a stuceo di Marmorino,
in L'arte dello stucco in Friuls, cit.,
pp. 1-10; F. Amendolagine - G.
Boccanegra, Ef similia. Tecniche
affint allo stucco forte, ibidem,
pp. 35-50. Idem, Le tecniche ed
i materiali dello stucco forte nelle
fonti dal Rinascimento alla mo-
dernitd, in Lo stucco. Cultura,
tecnologia, conoscenza, Att del
convegno, a cura di G. Biscon-
tin - G, Driussi, Marghera (Ve)
2001 (Scienza e Beni Culturali,
XVIL 2001), pp. 1-17; G. Natali
- G. Lorenzini, Le “ricette” depls
stuccht in Italia settentrionale
dal XV al XX secolo. Il rapporto
tra le tndicazioni contenute nella

letteratura architettonica con le in-
dagini da laboratorio, thidem, pp-
207-243; E. Albani, Larte di fare
lo stucco in area lowmbarda tra XVI
e XIX sec., ibidem, pp. 365-372;
E. Zucchetta - S. Magnani, G/;
stucchi della cappella Sagredo in
San Francesco della Vigna: evolu-
zione della morfologia costruttiva
tra tardo Seicento e Settecento,
ibidem, pp. 559-663.

2 §i distinguono in propo-
sito gli interventi di Aikema, “T/
famoso Abondio”, cit., pp. 107-
108; E Magani, Abbondio Stazio
e Carpoforo Mazzetti, cit., pp.
253 segg.

' F. Magani, Abbondio Sta-
zio e Carpoforo Mazzetts, cit., pp.
252-253, fig. 8.

1% Tale posizione appoggia
quella assunta in proposito da P,
Got, Palazzo Montereale Mantica,
cit., p. 136.

"3 W.L. Barcham, The Cap-
pella Sagredo, cit., pp. 114-124; E.
Zucchetta, La cappella Sagredo in
San Francesco della Vigna:storia e
arte, in La cappella Sagredo in San
Francesco della Vigna: storia arte
restauro, Padova 2003, pp. 11-34;
C. Mazza, I Sagredo, cit.

¢ 8i vedano in proposito i
riferimenti di nota 110.

W E Magani, Abbondio Sta-
zio ¢ Carpoforo Mazzetts, cit., pp.
254-255, fig. 10, 257 nota 19,
Si veda, in proposito, anche I.
Proserpi, I Tencalla di Bissone,
cit., pp. 270 segg., 273, fig. 156.

"8 G. Fossaluzza, Dg An-
drea Celesti ad Antonso Arrigoni:
disegni, precisazioni ¢ proposte,
in “Radovi Instituta za povijest
umjetnosti” (“Journal of the In-
stitute of History of Art”), 32,
2008, pp. 167-224: 176-178, fig.
9. Aikema (“UI/ famoso Abondio”,
cit.,.p. 107) ritiene, invece, che
Celesti sia responsabile anche del
progetto degli stucchi. Si aggiun-
ga, alla bibliografia citara da chi



scrive, A. Matiuz - G. Pavanello,  da eseguirsi forse in stucco, La  Abondio”, cit., pp. 107, 122 note
La decorazione interna, cit., pp.  datazione proposta & tra gli anni  100-101.
584, 589-590. Gli studiosi sotto-  Ottanta e Novanta.

o 20 e .
lineano la mutazione in senso ba- ' ) In proposito Alkema (zsz
rocco della decorazione ritenuta 19 B, Aikema, “I/ famoso  dem, p. 107) riporta il caso di
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Francesco Re che nel 1767 re-
staura, ovvero modifica I'asset-
to compositivo degli stucchi di
Palazzo Tron su prescrizione di
Jacopo Guarana.








