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La Grande vetrata di San Zanipolo:
problemi aperti e nuove acquisizioni
a trent'anni dalla mostra al Museo Correr

Giorgio Fossaluzza

La mostra allestita nel 1982 presso il Mu-
seo Correr sulla “Grande vetrata” della
Basilica dei Santi Giovanni e Paolo, mo-
numento fra i pit preziosi e rari del Rina-
scimento a Venezia, mantiene tutto il suo
valore di esemplarita nella compagine
proteiforme delle esposizioni di un passa-
to recente. Fuil frutto della collaborazio-
ne fra istituzioni in un'impresa lunga e
complessa di salvaguardia e valorizzazio-
ne di un bene artistico appartenente a una
chiesa che vide partecipi i Civici Musei, la
Soprintendenza ai Beni Ambientali e Ar-
chitettonici di Venezia, nella denomina-
zione di allora, il comitato inglese “Veni-
ce in Peril Fund” rappresentato da Ashley
e Frances Clarke. In particolare, I'esposi-
zione e il catalogo in base all'impronta
scientifica che si deve ad Alessandro Con-
ti, Francesco Prosperetti, Giandomenico
Romanelli e Serena Romano assumono
ancora oggi un carattere emblematico nel-
l'ottica di una cosiddetta “mostra di stu-
dio™. In primo luogo non si volle esibire
Popera definitivamente “conquistata”,
cioe a fine restauro, ma nelle fasi esecuti-
ve di esso, in modo da consentire I'ap-
prezzamento diretto delle peculiarita di
una pittura di luce, di una materia cosi
consona alla civilta artistica veneziana’.
Studiosi della massima autorevolezza af-
frontarono la valutazione del monumen-
to, un unicum nella capitale lagunare, in
una considerazione a vasto raggio proprio
della specificita di questo linguaggio arti-
stico e delle sue implicazioni storiche
(Castelnuovo), in una affatto inedita rico-
struzione della congiuntura della commit-
tenza atta a illuminare in modo definitivo
sull'iconografia e sui contenuti “ideologi-
ci” dell'opera (Puppi), altresi nei significa-
ti degli aspetti figurativi di carattere anti-
quario (Gentili). Fulcro del catalogo & il
saggio su maestri e artefici accompagnato
dalle schede di Serena Romano, che dibat-
te la questione squisitamente attributiva
della meta superiore della vetrata fondata
sull'iniziale testimonianza di Ridolfi
(1648), che la vuole eseguita su cartoni di

Bartolomeo Vivarini addirittura nel 1473
e si mantiene sulla linea della matrice vi-
variniana chiamando in causa Andrea da
Murano, cos da giustificare un vivarini-
smo manifestato a date piu tarde. La stu-
diosa valorizza la settecentesca cronaca
manoscritta di Rocco Curti della Berto-
liana di Vicenza indicata da Puppi che as-
sicura I'esecuzione nel 1510 da parte del
maestro vetraio Giovanni Antonio da Lo-
di, valida in ogni caso cronologicamente
per la porzione inferiore dell'opera in cui
la paternita ideativa & di Girolamo Mo-
cetto, come assicura la firma ben eviden-
te del noto peintre-graveur. 1l catalogo del
1982 conferma indubbiamente la sua va-
lidita metodologica anche per I'approfon-
dimento riservato con la dovuta propor-
zione alla storia e tecnologia dei restauri
del passato (Romano, Conti), riguardanti
anche il contesto architettonico (Vassal-
lo), e alla tecnica del restauro che si anda-
va in quel momento a completare (Non-
farmale).

A fronte dei risultati di ricerca inediti e ta-
li da apparire esaustivi, si ritiene giustifica-
to chiedersi oggi se essi abbiano potuto
avere prosecuzione nei decenni che seguo-
no, se sia stata assolta la funzione primaria
di una mostra di studio. Per prime sono da
ricordare le iniziative oggi in atto per la
conservazione del monumento che vede
protagonista la competente Soprintenden-
za per i Beni Architettonici, per il Paesag-
gio e per il Patrimonio Storico Artistico ed
Etnoantropologico di Venezia e Laguna
promotrice di un’importante giornata di
studio tenutasi il 25 giugno 2010. Linter-
vento di Renata Codello e l'excursus stori-
co sui restauri di Emanuela Zucchetta han-
no introdotto la presentazione della capil-
lare indagine diagnostica e conoscitiva del-
le problematiche connesse al degrado e al-
la conservazione dei materiali che & stata
compiuta da Renzo Bertoncello del Dipar-
timento di Scienze Chimiche dell'Universi-
ta degli Studi di Padova, sotto la cui guida
hanno svolto approfondimenti specifici
Mattia Modolo e Stefano Voltolina.

Su altro piano conoscitivo, quello della ri-
cerca riguardante la committenza, il con-
tenuto e significato storico del progetto
iconografico, rimane fondamentale e in-
superato il contributo magistrale di Lio-
nello Puppi che mantiene intatta la sua
validita®.

Per quanto riguarda I'aspetto attributivo,
a proposito della parte superiore della ve-
trata, quello che si & profilato gia nel 1982
come un aspro dibattito critico & sostan-
zialmente fermo alle posizioni dei princi-
pali protagenisti: all'ipotesi di Serena Ro-
mano che chiama in causa Jacopo de’ Bar-
bari, Andrea da Murano, o Cima, Mocet-
to stesso e ovviamente la bottega di Barto-
lomeo o Alvise Vivarini e a quella di San-
dro Sponza strenuo difensore della pater-
nita storica di Bartolomeo®. 1 contributi
importanti degli ultimi anni riguardanti il
chiarimento del profilo di Mocetto non
incidono nella sostanza sul significato e il
momento del suo impegno per San Zani-
polo, si focalizzano con sottigliezza specie
sul valore delle sue interpretazioni mante-
gnesche e belliniane e nulla apportano al
rado catalogo dei dipinti®.

Pertanto, il modo migliore per ricordare in
una prospettiva di ricerca che si rinnova la
mostra sulla “Grande vetrata” del 1982 al
Museo Correr si ritiene sia quello di pro-
spettare e affidare al dibattito una solu-
zione attributiva convincente su un “falso
problema vivariniano”, in attesa di con-
cretizzare un progetto di ricerca che chi
scrive ha definito nel 2011 d'intesa con
Renata Codello ed Emanuela Zucchetta e
che & in attesa di stampa,

Risulta a chi scrive che non sia mai stata af-
facciata prima d'ora la proposta attribuiva
in favore di Giovanni di Niccolo Mansueti
(documentato dal 1485 al 1526/7) dei car-
toni per I'intera parte superiore della vetra-
ta. Il maestro di estrazione belliniana si ca-
ratterizza per un vigore plastico, una soste-
nutezza di definizione disegnativa della
forma di matrice tardo quattrocentesca ma
con una pilt moderna monumentalita e
senso spaziale, aspetti generali che ingene-

rano I'equivoco tuttora imperante. Limma-
gine della Madonna con il Bambino & in que-
sto emblematica, potendosi presentare co-
me una versione superdimensionata di uno
schema ancora vivariniano piuttosto che di
Bellini. In tale occasione ci si limita a indi-
care solo alcuni confronti probanti per la fi-
gura meglio conservata, quella del San
Giovanni Battista dal volto fortemente ca-
ratterizzato, dai piani mossi da un chiaro-
scuro come su una superficie di bronzo. Si
pongano a confronto le figure speculari del
Precursore di due sacre conversazioni a
mezze figure che lasciano quasi ipotizzare,
non solo una scontata ripetitivita tipologi-
ca, bensi I'uso di un disegno preparatorio
riportato piu volte in scala diversa: la pri-
ma al Joslyn Art Memorial di Omaha
(Nebr.), I'altra forse di poco anteriore gia in
collezione privata di Bergamo’. 1l catalogo
di Mansueti & a tal punto ricco da rendere
poi assai facile l'esercizio di convalida attri-
butiva per comparazione, anche per quan-
to riguarda l'inserimento sotto arcata in
prospettiva, e delinea un percorso chiaro
per proporre una datazione dei cartoni per
la vetrata prossima all'avanzamento dei la-
vori che si documenta nel 1510.

Si profila pertanto l'opportunita di riconsi-
derare la “Grande vetrata” anche sotto il
profilo stilistico dei due ideatori dei carto-
ni: Mansueti e Mocetto. Il catalogo di que-
stultimo & attualmente rarefatto proprio
nella fase di partecipazione allimpresa di
San Zanipolo. Inoltre la sua attivita di buli-
nista ispirato a Mantegna e a Bellini, seppu-
re da ritenersi distribuita nel tempo, solo in
parte riesce a collegare un percorso coeren-
te dopo la prima fase, a partire dal volgere
del secolo, da identificarsi nella Madonna
con il Bambino del Museo Civico di Vicen-
za, nel trittico della collezione Giustiniani di
Venezia, nelle tavole della Strage degli inno-
centi della National Gallery di Londra. In
apertura di secolo si collocano anche I'uni-
ca opera certa veronese: il polittico dei San-
ti Nazaro e Celso, la Santa Caterina del Mu-
seo civico di Padova, il ritratto della Galle-
ria Estense di Modena, piu tardo & quello

gia presso Christie’s (New York, 2009, 10
febbraio, lotto 40). La posizione pili avan-
zata spetta alla Scena di battaglia della Pina-
coteca Malaspina di Pavia. In definitiva
manca I'integrazione che deriva da un atten-
1o esame della tavola firmata raffigurante la
Vergine Maria tra i santi Gioacchino e Anna
ora al Bonnefantenmuseum di Maastricht
che consente l'individuazione di una fase
ancora inedita, quella pitt produttiva di Mo-
cetto nella quale si inserisce infatti un nu-
mero cospicuo di opere (solo elencate in
nota), finora poste sotto equivoche ma rive-
latrici attribuzioni a Catena, Benedetto Car-
paccio, Diana, Ingannati, le quali costitui-
scono un assieme di portata tale da definir-
ne un rinnovato profilo e da supportare una
pilt consapevole valutazione del momento
in cui si situa l'ideazione dei cartoni per la
“Grande vetrata”, 'impresa piu rilevante del
maestro muranese®.

! La grande vetrata di San Giovanni e Paolo. Sto-
ria, iconologia restauro, catalogo della mostra,
Venezia 1982. 1l volume comprende i seguenti
contributi: E. Castelnuovo, L“arte difficile”, pp.
13-20; L. Puppi, Il tempio e gli eroi, pp. 21-35;
A. Gentili, Fonti e problemi del simbolismo anti-
quario nella vetrata di San Zanipolo, pp. 37-49;
S. Romano, La vetrata: i maestri e gli artefici. Ta-
vole e schede, pp. 51- 120; S. Romano, I docu-
menti sui restauri tra Otto e Novecento, pp. 121-
130; A. Conti, Fra conservazione e restauro ama-
toriale, pp. 131-141; E. Vassallo, La reintegrazio-
ne del mito, pp. 145-149; O. Nonfarmale, Note
tecniche, pp. 153-155.

* E Prosperetti, S. Romano, Note metodologiche,
in La grande vetrata, cit., pp. 166-167.

3 C. Ridolfi, Le Maraviglie dell’Arte [...], Vene-
zia 1648, ed. a cura di D. von Hadeln, Berlin
1914, 1, p. 39.

* La ricerca edita nel catalogo del 1982 conosce
opportunamente una nuova redazione in volu-
metto: L. Puppi, La grande vetrata della Basili-
ca dei Santi Giovanni e Paolo, Venezia 1985.

* Oltre al contributo in catalogo la questione at-
tributiva ¢ affrontata in S. Romano, La vetrata
dei Santi Giovanni e Paolo: esercizi di attribuzio-
ne, in “Arte Veneta”, XXXV, 1981, pp. 41-51. Si
vedano quindi i contributi, a iniziare dalla re-
censione alla mostra del 1982, di S. Sponza, La
vetrata dei Santi Giovanni e Paolo a Venezia in

mostra, in “Arte Veneta”, XXXVI, 1982, pp.
289-292; S. Sponza, in Per una monografia sul-
la Basilica dei santi Giovanni e Paolo, Venezia
1996, pp. 105-106 nota 1.

®Basti qui citare il contributo di fatto monogra-
fico e con completa bibliografia pregressa di S.
Romano, Ritratto di fanciullo di Girolamo Mocet-
to. Modena, Galleria Estense, Modena 1985.

" E Heinemann, Giovanni Bellini e i belliniani. 3.
Supplemento e ampliamenti, Hildesheim et al.,
1991, pp. 86 cat. V. 192 quattuor, fig. 138; B.
Della Chiesa, I pittori da Santa Croce: Francesco
di Simone e Francesco Rizzo di Bernardo, in I pit-
tori bergamaschi. Il Cinquecento, I, Bergamo
1980, pp. 499 cat. 9, 509; A. Gentili, I giardini
di contemplazione. Lorenzo Lotto, 1503/1512, Ro-
ma 1985, p.108 fig. 70 (come Francesco Rizzo
di Bernardo da Santacroce).

8 Si tratta delle seguenti sacre conversazioni “a
mezze figure”; New Haven (CT), Yale Universi-
ty Art Gallery, n. 1871.94; gia Christie’s, Lon-
don, February 10, 1967, p. 30 Lot 142: Diana;
Torino, Galleria Sabauda, n. 559; Vicenza, Museo
Civico, n. 150: Benedetto Carpaccio; gia Parigi,
Collezione Ch. Sedelmeyer, cfr. E Heinemann,
Bellini ¢ i belliniani, Vicenza 1962, I, p. 90, cat.
521: maniera di Marco Bello; gia Londra Sothe-
bys , 11 luglio 1973, lotto 120, cfr. A. Tempesti-
ni, La “Sacra Conversazione” nella pittura veneta
dal 1500 al 1516, in La Pittura nel Veneto. Il Cin-
quecento, a cura di M. Lucco, 111, Milano 1999,
pp- 941, 948 fig. 1006: Catena; gia Londra, Col-
lezione Lee of Fareham, cfr. A. Tempestini, Il ca-
talogo di Marco Bello. Nuovi contributi ¢ riflessio-
ni, in “Studi di Storia dell’Arte”, 11, 2000, pp. 35,
p. 54 fig.: Catena; Madonna con il Bambino e
quattro santi gia Milano, Jane Bonalini;
Linkdping, Ostergétlands Museet, cfr. P Caccia-
lupi, Pietro degli Ingannati, in “Saggi e Memorie
di Storia dell'Arte”, 11, 1978, pp. 21-43; p. 38,
fig. 37; Matrimonio mistico di santa Caterina in
presenza di santa Maria Maddalena, Parish Art
Museum, Southampton (NY), inv. 96-9. Si ag-
giungano la Madonna con il Bambino gia Man-
chen, Weinmiller, 3 dicembre 1964, n. 1309 e di
Collezione Porto Colleoni a Thiene, cfr. Tempe-
stini, Il catalogo, cit., p. 35, p. 54 fig. 19; 'Adora-
zione dei Magi come Benedetto Carpaccio nella
Fototeca dell'Istituto Germanico di Storia del-
I'arte di Firenze; il frammento con Testa di santa
martire del Museo di Belle Arti di Budapest n. 76,
gia assegnato ad Antonello da Messina; la Sacra
famiglia della chiesa di San Fantin a Venezia. Per
inciso fra tanti equivoci con Benedetto Carpac-
cio spetta a quest'ultimo almeno la Lucrezia del-
la Johnson Collection di Filadelfia n. 267, opera
dagli esiti affini a quelli di Mocetto.
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