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LA SCOPERTA DI UN DIPINTO SU TAVOILA E DI UN MAESTRO

DI PRIMO QUATTROCENTO:

ANDREA DA CIVIDALE DI BELLUNO (1401-1482/1483)

Giorgio Fossaluzza

Le autentiche scoperte che si rivelano davvero importan-
ti per la conoscenza dei territori artistici del Veneto sono
sempre pill rare, ma si verificano ancora e questa volta
la fortuna arride a Belluno. Di recente, & stato donato per
essere reso pubblico un dipinto su tavola di grande misu-
ra nel quale sono raffigurati I santi Pietro e Paolo Apostoli
(cm 237 x 160) (fig. 1). Con quest’opera la citta apre una
pagina inedita della sua pittura secolare e puo inserirsi
direttamente in una specifica congiuntura artistica e cir-
colarita che comprende la vicina Feltre, Treviso nonché
Serravalle e dintorni: riguarda la fase della prima meta
del Quattrocento che ha solo pochi esempi superstiti e
ancora meno personalita note di artisti. Quanto a Bellu-
no, finora illustra tale fase solo un gruppo di affreschi si-
gnificativi in chiese periferiche, ma rarissimi e difformi
dipinti su tavola, nessuno di questi di pari dimensioni e
qualita rispetto a quello che qui si rende noto'.

Nuove esigenze di viabilita in un contesto urbano che
cresceva negli anni del dopoguerra determinarono 'or-
dinanza comunale di smantellare la cappelletta ubicata
in via Linzuolo in Borgo Pra non distante dalla chiesa di
San Biagio, documentata da fotografie d’archivio (fig. 2).
Fu questa 'occasione per rimuovere l'altare addossato
alla parete di fondo che presentava I'immagine del se-
centesco Crocifisso in legno scolpito, applicata su di un
massiccio tavolato dipinto di verde. La sorpresa venne
con l'accorgersi che il retro di tale tavolato, avente fun-
zione strutturale e atto all’isolamento dall'umidita, era
dipinto, e che le immagini apparivano molto antiche.
Pertanto fu conservato, dotandolo di una struttura me-
tallica di supporto, e messo in deposito dai proprietari
che all’epoca provvidero a far esaminare il manufatto al
professor Virgilio Doglioni.

A distanza di qualche decennio, nel 2010, Aldo Forna-
sier, che ricevette il dipinto in eredita, ha portato a cono-
scenza del rinvenimento monsignor Giacomo Mazzo-
rana, direttore dell’Ufficio diocesano dei Beni Culturali
e Arte Sacra della Diocesi di Belluno-Feltre. 11 nobilis-
simo intento del proprietario e dei familiari era quello

di donarlo, affinché divenisse di pubblico interesse.
La coscienza dell'importanza del dipinto, confermata
con piu sagacia rispetto al passato, ha convinto a proce-
dere con immediatezza nelle operazioni di conservazio-
ne e restauro. Nel su¢ migliore stato di leggibilita cosi
ottenuto, il dipinto & stato presentato ufficialmente al
pubblico il 10 settembre 2011, nella chiesa cittadina di
San Pietro Apostolo, dove si & scelto di allestire la tem-
poranea esposizione in vista del trasferimento al Mu-
seo Diocesano con sede a Feltre. 11 pieno recupero del
dipinto nel suo aspetto strutturale e 'ottimale restauro
pittorico € merito del lavoro scrupoloso e di alta profes-
sionalita di Mariangela Mattia che ha agito d’intesa con
Marta Mazza, ispettrice di zona della Soprintendenza
per i Beni artistici, storici ed etnoantropologici per le
province di Venezia, Belluno, Padova e Treviso, e con
lo stesso monsignor Giacomo Mazzorana. L’operazione
di restauro é stata possibile grazie al sostegno dell’one-
re finanziario da parte dell’International Inner Wheel di
Belluno, sotto la presidenza prima di Ada Ardillo e poi di
Katia Balbinot Doglioni che, con questo service, ha con-
fermato una particolare sensibilita nella salvaguardia e
valorizzazione del patrimonio artistico cittadino.

Le scelte operative, i risultati e una riflessione su quanto
ottenuto sono aspetti illustrati nel contributo che segue
di Mariangela Mattia, al quale si rimanda. Nell’occasio-
ne del restauro sono state effettuate approfondite analisi
scientifiche e sulla tecnica esecutiva da parte di Gian-
luca Poldi, anch’esse oggetto di una relazione genero-
samente offerta dall’operatore e studioso dell’Universita
di Bergamo. A essa si rinvia nelle pagine che seguono.
Tra gli importanti aspetti esecutivi emersi in un dipin-
to prima mai sottoposto a restauro, si segnala il rileva-
mento di un disegno preparatorio di puro contorno al
lapis, pit1 evidente nello studio delle vesti del san Pietro,
il cui andamento risulta oggetto di modifiche. Non vi &
traccia, del resto, di un riporto da cartone con la tecnica
a spolvero. Si & accertato, altresi, I'impiego di dorature
stese in foglia nelle vesti dei santi e l'applicazione di
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in apertura

1. Feltre (BL), Museo Diocesano d’Arte Sacra,
Andrea da Cividale di Belluno, I santi Pietro e Paolo Apostolt

in questa paging

2. Veduta di Borgo Pra in Belluno,
Foto d’archivio precedente il secondo conflitto mondiale
(indicato il distrutto oratorio presso la chiesa di San Biagio)
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stagno in foglia per la resa delle chiavi di Pietro e della
spada di san Paclo. In precedenza due microprelievi di
materia pittorica sono stati eseguiti da Stefano Volpin

della Soprintendenza ai Beni storico-artistici di Trento

per laccertamento stratigrafico delle fasi di preparazio-
ne e stesura e di alcuni pigmenti impiegati, dei quali
si da conto nelle citate relazioni di Mariangela Mattia e
Gianluca Poldi. Anche in tal caso, si & rilevato I'impiego
dell’azzurrite in alcune parti delle vesti e nel fondo, in
quest'ultimo probabilmente stesa su fondo nero. Sono
tutte componenti che indicano una particolare accura-
tezza esecutiva e l'intenzionalitd a raggiungere un’in-
dubbia raffinatezza nell’esito finale. Questi aspetti si
coniugano alle peculiarita esecutive. Sulla leggerissima
preparazione la fluidita delle stesure pittoriche consente
la percezione della texture delle fibre del supporto, per
quanto fosse scrupolosamente piallato. Il risultato este-
tico & dunque assimilabile a quello proprio di un dipinto
ad affresco, alla sua opacita, in definitiva soprattutto ai
suoi “valori tattili”,

Nel febbraio scorso chi scrive ha avuto la fortuna di esse-
re interpellato per dare un nome all’autore di un’opera
cosi singolare e affatto inedita nel panorama della pittu-
ra bellunese del Quattrocento, tanto da non avere riscon-
tri diretti che potessero orientare la soluzione a coloro
che stavano gia cercando comparazioni in ambito esclu-
sivamente locale. Non vi & stata incertezza, fin dalla pri-
ma visione, a riconoscere lo stile di Andrea da Cividale
di Belluno, valutando l'opera da un’angolatura anche
solo un poco pilt ampia, rispetto a quella fino ad allora
percorsa da altri. Come in numerosi altri esempi, i fatti
artistici bellunesi meglio si comprendono attraverso la
loro manifestazione in limitrofi “territori artistici”. Nel
caso specifico si poteva fare riferimento al profilo del
maestro ricostruito nel quadro di un censimento degli
affreschi delle chiese del territorio della Marca Trevigia-
na di Medioevo e primo Rinascimento, nel quale si com-
prendono largamente, per il medesimo motivo, anche il
Bellunese e il Feltrino®. La soluzione attributiva prospet-



tata ha indubbiamente un pronto effetto che deriva dal
poter proporre la paternita di un autore ben documenta-
to, il quale ebbe i natali proprio nella citta del rinveni-
mento dell’opera, ma che, fino a qualche tempo fa, rima-
neva privo di esemplari a lui riconducibili. I primi che
gli si sono ascritti, va qui sottolineato, non appartengono
alla sua patria. Egli compare a Belluno a partire dal 1428,
in atti notarili nei quali & chiamato “magistro Andrea
pictore quondam magistri Jacobi sartoris de Foro ci-
vitate Belluni”; mantiene interessi nella sua citta dove
& registrato nel 1433, 1438, in seguito nel 1451 e 1455,
un’ultima volta nel 14733, La residenza a Treviso, dove
ebbe famiglia e bottega, & attestata a partire dal 1430%.
I documenti rinvenuti negli archivi trevigiani che datano
a partire da quest’ultimo anno sono numerosi e ricchi di
informazioni sul suo stato e professione, e fissano la na-
scita di Andrea a Belluno nel 1401, la morte frail 1482 e
il 14835. Da qui la denominazione scelta in precedenza e
dedotta da alcuni documenti, quale Andrea da Treviso,
dal luogo della sua stabile residenza, che ora puo essere
mutata in quella che fa riferimento alle origini anagrafi-
che, giustificata proprio dal ritrovamento in suo favore
che ora si presenta®. L'esito attributivo per quanto im-
mediato, ovviamente, non ha fondamenti puramente
intuitivi, ma & frutto di un percorso di ricostruzione
complesso che la nuova scoperta da un lato suggella,
dall’altro induce a verificare nella sua dinamica. La mo-
tivazione della paternita che si & avanzata — necessaria
quale assunzione di responsabilita da parte di chi la pro-
pone — va da sé che risulti altrettanto articolata, per
quanto si intenda qui solo sintetizzarla. Occorre richia-
mare come la ricostruzione dell’attivitd del pittore, che
— a leggere i documenti — fu fervente e impegnativa,
tutt’altro che defilata, & avvenuta procedendo cronologi-
camente a ritroso. Parte dall’identificazione di un primo
ciclo di affreschi dalla paternita chiaramente documen-
tata, il cui riferimento cronologico ¢ il 1471. Un atto,
noto in copia, del 15 gennaio di quell’anno, informa che
il vescovo Andrea Ferentino, Governatore Generale del

Patriarcato e Diocesi di Aquileia, presente in San Cassia-
no del Meschio nello svolgimento della visita pastorale,
stabilisce che vengano rescissi gli accordi intercorsi tra i
camerari della chiesa di San Giorgio di Rugolo e “magi-
stro Andree pictori de Tarvisio” — in tal caso non da Ci-
vidale di Belluno — che era impegnato nell’esecuzione di
alcune pitture, e a tal fine si dispone che vengano nomi-
nati gli arbitri che non conosciamo da altri documenti?.
Tali pitture, si specifica, ricoprivano I'intera chiesa per
cui possiamo senza dubbio identificarle con gli ampi
brani delle Scene della passione di Cristo su due registri e
con alcuni riquadri devozionali sulle pareti dell'aula, con
I'Annunciazione dell’arco santo e I'Incoronazione della
Vergine e santi sulla parete di fondo del presbiterio®.
Lo stile che qui emerge ha consentito di prospettare la
paternitd di Andrea da Cividale per gli affreschi della
cappella dell’arca del Santuario di Sant’Augusta a Serra-
valle (Vittorio Veneto): sulla volta a vela I’ Agnello mistico,
entro clipeo centrale, e i Simboli degli Evangelisti; nelle
tre lunette sottostanti Il Crocifisso e le Arma Christi sulla
parete di fondo, Lo Madonna con il Bambino in trono e
due angeli che presentano i confratelli della Scuola dei Bat-
tuti sulla parete sinistra, I confratelli dei Battuti sotto la
protezione di san Lorenzo rendono omaggio a santa Augu-
sta sulla parete destra, infine un San Sebastiano sul pila-
stro su cui poggia I'arco santo. Le coincidenze di stile
con gli affreschi di Rugolo risultano ancor pit convin-
centi in seguito al restauro del 2005. Purtroppo rimane
di difficile lettura la scritta consunta della lunetta di sini-
stra che potrebbe contenere il nome dell’artista. Ragioni
storiche consentono di datare I'intervento ai primi anni
cinquanta, vent’anni prima all’incirca da quello di Rugo-
lo, poiché la cappella fu ricostruita nel 1450, 1a consacra-
zione della nuova avvenne nel 1452, mentre nel 1459
papa Pio 11 rilascia una bolla e promulga indulgenze in
favore di quanti avessero contribuito al mantenimento?.
11 confronto fra i due cicli di Rugolo e del Santuario di
Santa Augusta, cosi distanziati nel tempo, ha consentito
di prospettare un ulteriore passo — anche questo fonda-
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mentale — nell’identificazione dell’opera di Andrea da
Cividale e del suo livello qualitativo, corrispondente a
quanto attestato dai documenti per altre implicazioni di
committenza. Si & trattato di riconoscere il suo interven-
to mnel pit1 noto ciclo di affreschi della chiesa di San Lo-
renzo di Serravalle di pertinenza della Scuola laicale di
Santa Maria dei Battuti, nel quale gia si trovano tutte le
soluzioni tipologiche e stilistiche che gli sono proprie, a
un grado qualitativo che nel complesso appare sempre
pitt sorvegliato, cosi da lasciar congetturare una dinami-
ca di crescita di tutto riguardo. L'intervento di Andrea da
Cividale si & ravvisato, in verita, nel quadro della distin-
zione di pitt mani che si & ritenuta corrispondere a una
gerarchia di rapporti fra maestro e allievi, o meglio fra
un maestro forse pili anziano e ben quattro collaboratori
gid emancipati, situazione del resto che & delle piu tipi-
che in imprese di decorazione murale articolata, tali da
richiedere un certo sforzo organizzativo del lavoro. Tale
soluzione, che si ritiene abbia comunque il pregio di
porre in evidenza il procedimento e le oscillazioni stili-
stiche all’interno del ciclo, va rivista opportunamente
proprio alla luce delle indicazioni offerte dalla tavola raf-
figurante I santi Pietro e Paolo Apostoli, rinvenuta a Bel-
luno. Non si indugia, in questa occasione nello stabilire
confronti “morelliani” per avvalorare la proposta attribu-
tiva. Ci si puo limitare, invece, alla selezione di qualche
confronto probante che possa mettere in luce le coinci-
denze tipologiche e di ricerca espressiva (figg. 3, 4, 5, 6).
Nel far questo si pud aver cura di scegliere in quella par-
te del ciclo di Serravalle, per altro preponderante, dove
Iesito formale si caratterizza per una luminosita piu dif-
fusa, un colore che quasi riflette sul fondo chiaro, dove
la plasticitd & resa per labili velature, cosi da risultare
fondamentale il segno scuro di contorno. Si tratta, per
altro, di quella parte gia riconosciuta ad Andrea da Civi-
dale e a un secondo maestro: il primo, percio, si pud ora
ritenere il responsabile di buona parte del ciclo a suo
tempo distinto fra due maestri, pur con le oscillazioni di
esito gia rilevate e che si instaurano procedendo “per
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pontate”. Gli si riconosce la volta di rara composizio-
ne iconografica dove si raffigura san Girolamo, I'angelo
simbolo di san Matteo evangelista, Gesii Cristo Crocifisso;
sant’Ambrogio, il bue simbolo di san Luca evangelista, Gest
bambino sulla mangiatoia; sant’Agostino, l'aquila simbolo
di Giovanni evangelista, Gesii Cristo incontra la samarita-
na; san Gregorio Magno, il simbolo di san Marco evangeli-
sta, Gesi Cristo che sorge dal sepolcro (fig. 7). Gli spettano
altresi la grande scena della Crocifissione della parete di
fondo del presbiterio, le Storie di san Lorenzo, le Storie di
san Marco su due registri delle pareti laterali. In altri ter-
mini, la tavola bellunese consente di promuovere An-
drea da Cividale a capo bottega nell’impresa di Serraval-
le, pur dovendo ammettere notevoli scarti esecutivi al
suo interno, in parte dovuti, comunque, a pit collabora-

‘tori. Egli poté essere aiutato probabilmente dal fratello

Pietro o Pietrobon, documentato quale pittore gia nel
1429 e fino al 1437, dunque pittore certo non piu giova-
ne di Andrea’™. In sostanza, la distinzione permane per
quanto riguarda la volta del presbiterio con Gli evangeli-
sti in cattedra e i loro simboli tetramorfi, in cui vi & maggio-
re severitd espressiva e fermezza compositiva e plastica,
dove si procede per impasti corposi e costruttivi per cui
si rende inutile il segno portante scuro che invece quali-
fica gradualmente buona parte del rimanente ciclo. In
brani secondari delle Storie di san Lorenzo, nonché in
un’ultima parte corrispondente soprattutto alle Storie di
san Marco, si rivela piuttosto un esito dovuto al prepon-
derante intervento di un aiuto di modeste capacita.

In sintesi, la tavola raffigurante I santi Pietro e Paolo Apo-
stoli rinvenuta a Belluno, che si rende nota per la prima
volta, si ritiene doversi attribuire ad Andrea da Civida-
le di Belluno con riferimento al ciclo di San Lorenzo a
Serravalle e con un certo anticipo, cosi da collocarsi al
primo posto del suo attuale catalogo. Lo suggeriscono la
qualificazione disegnativa un poco diversa, ovvero piit
insistita e secca nella tavola bellunese, e la maggiore fis-
sita nelle espressioni. In ogni caso i volti dei due cam-
pioni della fede sono di sicura efficacia comunicativa.



nelle pagine successive

3. Andrea da Cividale di Bellunc,
I santi Pietro e Paolo Apostoli, part. con il busto di san Pietro

4. Andrea da Cividale di Belluno,
I santi Pietro e Paolo Apostoli, part. con il busto di san Paolo

Il risultato monumentale & ottenuto, inoltre, entro una
spazialitd relativamente credibile se posa a confronto
con quella pitt dinamica del ciclo in San Lorenzo. Infatti,
la profondita & dettata dall'importante impianto architet-
tonico con volte a crociera, una sorta di loggiato aperto
in prospettiva ancora instabile, con il quale si obbedisce
all’antica tradizione iconografica che celebra gli apostoli
presentandoli stanti sotto arcata. Tali aspetti si mettono
in evidenza mentre si constata, dapprima, come siano
adottati nella sostanza sia i medesimi schemi e le ele-
ganti cadenze formali tardo-gotiche che si ritrovano nei
personaggi che popolano le pareti di San Lorenzo, sia un
coincidente senso del colore che appare festoso e distri-
buito in partiture ben definite.

Se, a tutti i costi, si volesse fare riferimento a un grande
maestro, si dovrebbe ravvisare in quest’opera bellunese
una sorta di traduzione in periferia dell’arte di Jacopo
Bellini del primo momento, e la componente “gentilia-
na” si potrebbe anche ravvisare non solo nella modula-
ritd ma anche in dettagli, come quello dei nimbi punti-
formi dei due santi.

Cid constatato, la cronologia della tavola di Belluno &
dettata da quella del ciclo di Serravalle. Dopo le non po-
che contraddizioni del passato, si & avuta la fortuna di
stabilirla circa al 1439 sulla scorta di due documenti di
eccezionale significato. Il primo ¢ la bolla di papa Eu-
genio 1v del 1435 da Firenze, con la quale egli concede
indulgenze a quanti lasceranno le elemosine per il com-
pletamento della cappella di cui il pontefice riconosce il
giuspatronato dei Battuti®. Il secondo & una lettera del
cardinale Nicold Albergati del 21 settembre 1438, rila-
sciata proprio a Serravalle, che conferma quanto stabi-
lito dalla bolla papale, ed ¢ indirizzata esplicitamente a
favorire il compimento della decorazione della chiesa™.
Di conseguenza, il ragionamento sul piano stilistico por-
ta a collocare la tavola nel corso degli anni trenta, allor-
ché Andrea da Cividale di Belluno ¢ presente nella sua
citta d’origine, come attestano i documenti. Va poi ricor-
dato che nel 1430 egli risulta richiamato a Treviso men-

tre & impegnato a Feltre per una committenza di rango
importante, proveniente dal vescovo di Feltre e Belluno,
Enrico ScarampiB. Nella ricostruzione “a ritroso” del
profilo del maestro gli si & riconosciuta a Feltre parte
della decorazione ad affresco della chiesa della Santissi-
ma Trinith sopra le Ripe, da confermarsi in questa fase.
Si rafforza, quindi, con un nuovo importante elemento,
quella circolarita di esperienze del tardo-gotico pittorico
che, in una vasta area comprensiva di centri e localita di
pianura e alpini, finalmente include Belluno con un’ope-
ra indubbiamente significativa. Tra Simone da Cusi-
ghe (1386-14006) e prima di Andrea Bellunello (1435 ca -
1494 ca) o di Matteo Cesa (1435/1440-1510/1512), fra
episodi pittorici di anonimi maestri rinvenuti in chiese
fuori cittd (chiesa di San Matteo di Sala, San Giuseppe
di Col Cugnan, chiesa dei Santi Pietro e Paolo di Orzes)
si colloca ora I'episodio di un dipinto qualitativamente
assai rilevante di Andrea da Cividale di Belluno qui pre-
sentato. Un caso a sé, meritevole di una verifica che puo
avvenire solo con un coraggioso restauro, di certo ur-
gente, riguarda gli affreschi della chiesa di Sant’Andrea
in Monte a Polpet di Ponte nelle Alpi, gia accostati pro-
blematicamente al ciclo di San Lorenzo di Serravalle™.
1l riconoscimento di una tavola di Andrea da Cividale
di Belluno nella sua citta si chiude, pertanto, con una
prospettiva di indagine. Quanto fin qui esposto, motiva
la paternita e la datazione della tavola, ma lascia aperta
la questione sulla provenienza. La difficolta di soluzio-
ne, in assenza di testimonianze storiche precise, deriva
dalla stessa singolaritd del formato, dalla sagomatura,
dalla spazialitid, specie a comprendere l'incorniciatu-
ra perimetrale dipinta a finto marmo rosato superstite
nella centina e la fascia mediana priva di preparazione
perché occupata in origine da un montante. Quest'ul-
timo elemento sanava la divergenza prospettica delle
due edicole che ospitano i santi e, ovviamente, aveva
funzione strutturale. La cornice dipinta poteva, invece,
trovare completamento nell’originaria allocazione, forse
con una cornice allo stesso modo dal forte aggetto, tale
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5. Vittorio Veneto (TV), Cappella di San Lorenzo dei Battuti,
Andrea da Cividale di Belluno, Sant’Ambrogio
dottore della Chiesa, part.

6. Vittorio Veneto (TV), Cappella di San Lorenzo dei Battuti,
Andrea da Cividale di Belluno, San Lorenzo messo in carcere catechizza
i carcerati, guarisce il cieco Lucillo e battezza Ippolito, part.

7. Vittorio Veneto (TV), Cappella di San Lorenzo dei Battuti,
Andrea da Cividale di Belluno, San Girolamo, l'angelo simbolo

di san Matteo evangelista, Gesu Cristo Crocifisso; Sant’Ambrogio,

il bue simbolo di san Luca evangelista, Gesit bambino sulla mangiatoia;
Sant’Agostino, l'aguila simbolo di Giovanni evangelista, Gesi Cristo
incontra la samaritana; San Gregorio Magno, il simbolo di san Marco
evangelista, Gesii Cristo che sorge dal sepolcro

da giustificare quello del montante mediano che risulta
rimosso. Sono tutti elementi che lasciano congettura-
re la collocazione della tavola, decurtata alla base (circa
cm 20), in un apparato architettonico (piit probabilmente
ligneo), quale parte integrante dell’opera e tale da poten-
ziare lo sfondamento spaziale che vi & ricercato; dunque,
collocato a una certa altezza come richiesto anche dal
punto di vista prospettico. Che potesse trattarsi dell’anta
di un mobile prezioso, come un reliquiario, o di un or-
gano € suggerito dal fatto che il retro presenta tracce di
una finitura a tempera, oltre a una scanalatura lungo la
centina, per cui doveva essere messo in vista. La titolari-
ta della chiesa cittadina di San Pietro Apostolo annessa
al convento dei francescani della provincia del Santo che
sorge non lontano dal luogo in cui fu rinvenuta la tavola,
ha offerto una pista di ricerca nel tentativo di documen-
tare con precisione I'impiego originario. Dal punto di vi-
sta iconografico lo stesso abbinamento dei due apostoli
sotto arcata & riproposto oltre un secolo dopo da Andrea
Schiavone per le portelle d’organo di questa chiesa’s. Ma
si tratta solo di un’indicazione. Non rispondono all’in-
terrogativo specifico neppure i pochi documenti raccolti
sull’assetto della primitiva chiesa gotica francescana®.
La soluzione che si giudica inequivocabile sull'impiego
della tavola con I'immagine dei due apostoli si ricava, in-
vece, dalla fortunata verifica di una fonte primaria per la
conoscenza delle opere d’arte di Belluno, qual & I'’erudita
storia della cittd di Giorgio Piloni, data alle stampe nel
1607 per iniziativa autonoma dell’editore Rampazzetto
di Venezia, dove si legge:

Nel Tempio di S. Pietro si vede un altare di legname indorato
con un bellissimo tabernacolo nel mezzo con un S. Pietro e un
S. Paolo indorati, e nella Sommitd un Christo Resuscitato.”

Lo storico bellunese ci descrive un altare dotato di «ta-
bernacolo», pili spesso denominato scrigno, che suscita
immediatamente il ricordo dei Fliigelaltars di modello
alpino che ben piu tardi si troveranno nell’Agordino,
Zoldano e Cadore, ma che appartengono a ben altra

cultura figurativa. Quello che si ritiene essere stato ese-
guito da Andrea da Belluno nel 1430 ca, ovviamente ri-
spondente a un modello veneto tardogotico di cui sono
tuttavia rare le attestazioni, & descritto in piti scomparti
e con cimasa; nulla & detto sul contenuto dello scrigno
che poteva forse ospitare immagini lignee policrome e
dorate, visibili in particolari circostanze con l’apertura
dell’anta che ci & pervenuta. Una tale tipologia non do-
veva essere del tutto rara in ambito francescano se an-
che per I'altare maggiore della chiesa di San Francesco
a Treviso nel 1455 si stava costruendo «unam anchonam
et armario altari magno»®. Risulta palese che si tratta
anche in quest’altro caso di circa vent’anni pit tardo di
un dossale d’altare dotato di scrigno.

Dunque, la portella del tabernacolo con I santi Pietro e
Paolo Apostoli fortuitamente giunta fino a noi per dona-
zione va restituita virtualmente all’altare maggiore di
una chiesa delle pit1 importanti di Belluno. L’esecuzione
risale alla fase di rinnovamento generale che segue la de-
dizione a Venezia nel 1420. Per qualita indubbia, I'ope-
ra ritrovata apre, anche da sola, una pagina importante
della pittura tardogotica cittadina e accerta per la prima
volta che Andrea da Cividale di Belluno per il livello del
suo stile ne fu indiscutibilmente protagonista.

La presente segnalazione anticipa, in sintesi, il contributo dal ti-
tolo: Tardogotico in periferia: un'inedita tavola con I santi Pietro e
Paolo Apostoli di Andrea da Belluno, edito nel numero speciale di
“Arte Cristiana”, 870-871-872, 2012, celebrativo del centenario
della rivista.

' In proposito, si rinvia qui unicamente, anche per la bibliogra-
fia pregressa, al pill recente e completo ragguaglio spettante a
T. Franco, Pittura a Belluno dal tardo Trecento alla prima meta del
Quattrocento, in A nord di Venezia. Scultura e pittura nelle vallate do-
lomitiche tra Gotico e Rinascimento, catalogo della mostra (Belluno,
Palazzo Crepadona, 30 ottobre 2004 - 22 febbraio 2005), a cura di
A.M. Spiazzi, G. Garasso, R. Berning, L. MajoLi, Belluno, Palazzo
Crepadona, 30 ottobre 2004-22 febbraio 2005, Cinisello Balsamo

(MI) 2005, Pp. 45-59.
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2 G. FossaLuzza, Gl affreschi nelle chiese della Marca Trevigiana dal
Duecento al Quattrocento: 1.1, Romanico e Gotico; 1.2, Tardo-gotico e
sue persistenze; 1.3, Rinascimento e Pseudorinascimento; 1.4, Tradi-
zione muranese e alvisiana, Apparati, Cornuda (TV) 2003. In par-
ticolare, per I'argomento qui trattato si fa riferimento ai seguenti
capitoli: cap. 10, I maestri di San Lorenzo, 1.2, pp. 81-239; cap. 11,
Andrea da Treviso, 1.2, pp. 241-311. A essi si rinvia per la fortuna cri-
tica delle opere prese in considerazione, per I'apparato illustrativo,
per gli aspetti iconografici e dello stile.

5 Tali documenti sono resi noti da S. Craut, G. Tomasi, Notizie
sui pittori bellunesi: Andrea de Foro, Bartolomeo da Torino, Giovanni
da Cividal, Matteo Cesa, Jacopo da Valenza, Antonio Rosso, Antonio
da Tisoi, Paolo da Tisoi, Iseppo da Cividal, Giovanni Gobelli, Battista
da Cavessago, Teodoro da Cavassico, “Archivio Storico di Belluno,
Feltre e Cadore”, LXXIV, 321, pp. 22-24. Come noto, la contrada di
Foro in Belluno corrisponde alle attuali Piazza Erbe e via Rialto.
Va osservato che tali documenti sono presentati indipendente-
mente dal profilo artistico del maestro proposto in contemporanea
da chi scrive, nel quale peraltro non si tiene conto di essi. Nel con-
tributo documentario di Claut-Tomasi si menzionano, comunque,
alcuni documenti trevigiani, attingendo unicamente a L. PEscE,
La chiesa di Treviso nel primo Quattrocento, Roma 1987, 1, p. 94;
11, p. 190 n. 743. Non si menzionano, invece, quelli segnalati dallo
stesso L. Pescg, Ludovico Barbo vescovo di Treviso (1437-1443), Roma
1969, 1, p. 36; Ip., Vita socio-culturale in Diocesi di Treviso nel primo
Quattrocento, Venezia 1983, pp. 215-218. Pertanto, fatta salva I'in-
tegrazione bellunese, per il regesto di Andrea da Cividale di Bel-
luno si fa riferimento a quello edito da G. FossaLuzza, 2003, 1.2,
pp. 269-276. In esso si valorizzano soprattutto i documenti degli
Spogli Bampo, cfr. G. Bameo, I pittori fioriti a Treviso e nel territorio.
Documenti inediti dal sec. X111 al sec. XVII tratti dall’Archivio notarile
di Treviso, vol. 1, Treviso, Biblioteca Comunale, ms. 1410, sec. XX, I,
ad vocem Andrea quondam Giacomo sarto di Belluno.

4+ G. Fossawuzza, Gli affreschi nelle chiese della Marca Trevigiana dal
Duecento al Quattrocento, cit., 1.2, p. 269 docc. 1-3.

5 Per la data di nascita e lo stato di famiglia si veda la denuncia
d’estimo del 1449, 27 giugno; Ivi, 1.2, p. 273, doc. 46.

6 La scelta di denominarlo Andrea da Treviso derivava, soprattut-
to, dal fatto che in tal modo egli & identificato nel documento del
1471, fondamentale per la ricostruzione della sua opera, come si
riferisce qui di seguito.
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7 11 documento non & noto nell’originale ma nella trascrizione
che si trova in G.B. B, Documenta historica, Archivio Capitola-
re di Udine (acu), Fondo Giuseppe Bini, ms sec. xviIi, vol. xv,
1471-1480, cc. 2-3r. La trascrizione & in G. Fossatuzza, Gli affreschi
nelle chiese della Marca Trevigiana dal Duecento al Quattrocento, 1.2,
p- 275 doc. 84 (con bibliografia).

¢ Ivi, 1.2, pp. 258 segg., figg. 11.1-6, 25-40.

¢ Sulla bolla di Pio 11 si veda D. Dz Necrr (detto Majolla), Notizie
storiche di Serravalle castello antichissimo, Treviso, Biblioteca Comu-
nale, ms. 567, 1820 ca. A tale fonte attinge G. ViLLanova, Serravalle
nella storia e nell’arte, Belluno 1977, p. 130, alla data. Sul ciclo cfr.
G. FossaLuzza, Gli affreschi nelle chiese della Marca Trevigiana dal
Duecento al Quattrocento, 1.2, pp. 261 segg., figg. 11. 7-13, 41-52.

© Sy Pietroo Pietrobon cfr. G. Bamro, I pittori fioritia Trevisoe nel terti-
torio, cit., 1, ¢. 267; L. PescE, Vita socio-culturale in Diocesi di Treviso nel
primo Quattrocento, cit., p. 218; G. FossaLuzza, Gli affreschi nelle chiese
della Marca Trevigiana dal Duecento al Quattrocento, p. 270, doc. 11.

w G, Fossawuzza, Gli affreschi nelle chiese della Marca Trevigiana
dal Duecento al Quaitrocento, 1.2, p. 177, doc. I.

2 [vi, L2, pp. 177-178, doc. 2.

3 Ivi, L2, p. 269, doc. 3.

% [vi, L2, p. 76, n. 118; FRANCO 2004, PP. 52-53, 58 1. 63, fig. 8
(con bibliografia precedente).

3 P, Rossi, La presenza di Andrea Schiavone nel bellunese, in Pietro
de Marascalchi. Restauri, studi e proposte per il Cinquecento feltrino,
catalogo della mostra (Feltre, Museo Civico, 10 settembre - 11 di-
cembre 1994), a cura di G. Ericani, Dosson (TV) 1994, pp- 175-185.
6 La provincia del santo dei Frati Minori conventuali, a cura di
G. LuiseTTO, in Archivio Sartori. Documenti di storia dell'arte france-
scana, 11, a cura di A. SarTor1, Padova 1986, pp. 218-230.

v G. Puoni, Historia della Citta di Belluno, 1v, G.A. Rampazetto,
Venezia 1607, p. 288. Attingendo a Piloni, tale opera & ricordata
anche da F. Miari, Dizionario storico artistico letterario bellunese,
Deliberali, Belluno s.d. [1843], p. 146.

8 G. Bampo, Saturnus. Spoglio della serie dei libri cosi intitolati
dell’Archivio Notarile di Treviso (1374-1564), Treviso, Biblioteca co-
munale, ms. 1412, sec. XX, Saturnus XXIX, alla data; La provincia del
Santo..., cit., p. 1614.



