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UN MAESTRO IN CATTOLICA

Giorgio Fossaluzza, Francesco Frangi

Incontrare un vero maestro ¢ una fortuna rara di cui occorre essere ben consapevoli. Sta essenzialmente
in questa considerazione, tanto scontata quanto basilare, il significato del volume che abbiamo l'onore di
introdurre e che, a due anni dalla sua scomparsa, intende rendere omaggio a Miklos Boskovits.

Non si tratta di un libro celebrativo, né di una raccolta di studi e testimonianze di tutte le innumerevoli
personalita del mondo della storia dell’arte e della cultura che Boskovits ebbe modo di incrociare nel corso
della sua carriera, giocatasi fin da subito su un palcoscenico internazionale.

Lobiettivo che qui ci si propone & appunto quello di ricordare un maestro, ed ¢ proprio per rispettare
questo intendimento che il volume si limita a raccogliere i contributi di alcuni suoi allievi, in particolare quelli
che ebbero modo di seguire le sue lezioni, laurearsi con lui e quindi, in alcuni casi, collaborare come suoi
assistenti, negli anni in cui Boskovits insegno Storia dell’arte medioevale e moderna all’Universita Cattolica
del Sacro Cuore di Milano.

Lo scenario che sta alle spalle del volume & dunque la lunga esperienza nell’ateneo milanese di Boskovits,
iniziata nel 1980, succedendo a Gian Alberto Dell’Acqua, e protrattasi fino al 1995, allorché gli venne
affidata la cattedra di Storia dell’arte medioevale dell’Universita degli Studi di Firenze: una convocazione alla
quale non poteva sottrarsi, non tanto perché lo avvicinava a casa, quanto perché lo chiamava nella citta sulla
quale gravitava la parte preponderante delle sue ricerche e delle sue passioni figurative.

Non bisogna perd pensare alla permanenza milanese di Boskovits come a un esilio forzato o a una
trasferta vissuta a mezzo servizio. Chi c’era in quegl’anni sa bene che le cose andarono diversamente e che il
nuovo inearico portd con sé un costante radicamento nella nuova realta, di cui da conto in modo esplicito,
peraltro, lo stesso orientamento delle ricerche e degli interessi scientifici. Non ¢ certo un caso che poco dopo
Papprodo in Cattolica si intensifichino, nel curriculum di Boskovits, le occasioni che lo videro cimentarsi
su temi milanesi e lombardi, tramite studi personali, ma anche occasioni espositive e progetti editoriali di
ampio respiro. Nel rinviare al testo di Luisa Tognoli in questo volume per una piu dettagliata ricognizione
di questi impegni, basti qui ricordare, a far intendere I'alto registro di tali iniziative, la realizzazione della
mostra Arte in Lombardia tra Gotico e Rinascimento, tenutasi al Palazzo Reale di Milano nel 1988, oppure
la curatela del pionieristico volume sulla pittura bergamasca del Duecento e del Trecento, del 1992, 0 ancora
Iesplorazione della collezione di miniature della Pinacoteca di Brera, dalla quale scaturira la piccola, raffinata
esposizione allestita in quella sede nel 1997.

La serieta, davvero senza mezze misure, con cui Boskovits interpreto la chiamata a Milano, la conoscono
perd fino in fondo solo quelli che ebbero la fortuna di averlo come professore e che non possono dimenticare
Pimpegno inesauribile da lui profuso in ogni momento dell’attivita didattica. A cominciare ovviamente
dai corsi, dedicati sempre ad argomenti di largo respiro di arte medioevale e rinascimentale e costruiti

con una cura ammirevole, intessendo una trama serrata e coerente che sapeva restituire con esemplare
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chiarezza il complessivo profilo dei temi affrontati. Un profilo che non era enunciato attraverso assunti
teorici e definizioni astratte, ma emergeva progressivamente, diapositiva dopo diapositiva, sottoponendo
innanzitutto ogni immagine a una penetrante analisi di stile che la metteva in relazione con le altre. Nella
consapevolezza che solo quella rete di confronti meditati poteva restituire il senso dell’avventura figurativa
che st andava ripercorrendo.

Formatosi soprattutto alla scuola dei grandi conoscitori, Boskovits faceva infatti della riflessione sullo
stile ’atto fondante del proprio approccio ai fatti storico-artistici. A dispetto di un eloquio controllato, mai
disposto all’iperbole evocativa cui di solito ricorrono i cantori dei fatti formali, non era difficile rendersi conto,
seguendo le sue lezioni, che lo sguardo che egli privilegiava, e che piu lo appassionava, era proprio quello.
Tanto piu che a rivelarlo contribuiva 'intensa attivita dei seminari destinati ai laureandi, immancabilmente
scandita da esercitazioni di riconoscimento che si ponevano come cruciale momento di educazione alla lettura
stilistica delle opere; oltre che come vera e propria croce e delizia (a seconda, ovviamente, degli esiti piti o
meno pertinenti cui la lettura di volta in volta approdava) per ciascuno degli studenti che vi prendevano
parte. Per i quali, peraltro, quel primo approccio alla pratica dell’attribuzionismo costituiva solo una porzione
del lavoro seminariale, che poi prevedeva la stesura di una scheda scientifica di un’opera, scelta all'interno
delle diverse collezioni pubbliche sulle quali di anno in anno cadeva lattenzione, dal Museo Poldi Pezzoli di
Milano al Museo Civico di Lodi, alla collezione Cagnola alla Gazzada e cosi via. Il tutto con lo scopo di far
assaporare agli studenti le fatiche e le soddisfazioni di una storia dell’arte intesa nella sua piti pura dimensione
filologica, vale a dire come confronto ravvicinato col singolo manufatto e come tentativo di approdare a
una comprensione affidabile di tutte le sue prerogative. E se anche in questo caso l’attenzione maggiore era
riservata alle prerogative formali, con la conseguenza che I'opera figurava sempre da protagonista, mai da
pretesto, era ben chiaro a Boskovits che filologia, nel campo della storia dell’arte, significava anche controllo
dei dati tecnici e materiali, di quelli iconografici, cosi come delle evidenze storiche e dei riscontri documentari.
Non poteva non saperlo, del resto, uno studioso al quale, tra Berlino, Washington e la Fondazione Thyssen, si
devono alcune delle piti poderose imprese di catalogazione museale degli ultimi decenni.

Era dunque nel segno di questa molteplicita di sollecitazioni che si svolgeva I’appuntamento settimanale
dei seminari, ai quali il professore sapeva conferire una dimensione nobilmente professionale che ancora oggi
ci rimane nel cuore e che non risiedeva solo nella chiarezza del metodo, ma anche nell’impegno riversato in
ogni dettaglio, dalla scelta sempre mirata dei temi, entro una geografia a largo raggio dei fenomeni artistici
dal Medioevo all’eta moderna, alla conseguente preparazione delle diapositive e all’organizzazione delle
visite nelle varie pinacoteche per studiare dal vero le opere. E, perché no, nel tono poco disposto alla facile
gratificazione con cui giudicava i coraggiosi interventi dei partecipanti e i loro elaborati finali.

Del resto era proprio il senso di una professionalita intesa come un’autentica religione laica (con la
quale elevarsi, tra l'altro, al di sopra delle logiche di schieramento interne alla disciplina, da lui sempre
ignorate) quello che Boskovits sapeva trasmettere anche durante il passo finale della sua missione didattica,
coincidente con lelaborazione della tesi. Un percorso non certo in discesa per chi lo intraprendeva, cui
toccava confrontarsi con testi corretti pitt volte riga per riga, oltre che con un costante invito ad affrontare
1 passaggi critici irrisolti e a esplorare le zone rimaste in ombra. Il tutto accompagnato da una dose sempre
generosa di suggerimenti bibliografici, che spaziavano dalla letteratura antica ai nuovi contributi sulle riviste
internazionali, dai repertori iconografici, ai cataloghi d’asta: col risultato che poco alla volta diventava
indispensabile acquisire dimestichezza con I"unica sede nella quale si potevano soddisfare quelle sollecitazioni,
vale a dire le sale dell’Istituto Germanico di Firenze, vera seconda casa di Boskovits. Niente di meglio per
aprire la testa dei suoi allievi sul mondo della storia dell’arte, consentendo loro di prendere confidenza con
gli strumenti del mestiere. ‘ _

Nel momento in cui si & pensato, tra noi ex studenti e assistenti della Cattolica, di intraprendere qualche
iniziativa che almeno in minima parte potesse sdebitarci di questo lascito, ci ¢ parso subito naturale tenere come
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riferimento Pesperienza che pit di ogni altra ci ricordavamo tutti e nella quale gia si realizzava la dimensione
collettiva che distingue questo volume. L’idea, in sostanza, & stata quella di Immaginarci una sorta di nuovo
seminario, all’interno del quale ciascuno potesse affrontare una o piti schede consone ai propri interessi di oggi,
tenendo pero fede alla consuetudine di individuare le opere all’interno di un’unica raccolta pubblica.

Quasi inevitabilmente la scelta & caduta sul Museo di Belle Arti di Budapest, anche se ci era chiaro
quanto fosse stato tormentato il rapporto di Boskovits con la sua citta natale, della quale egli non amava
nemmeno fare cenno, per le drammatiche ragioni cui Vilmos Titrai accenna nel bellissimo, emozionato
ricordo pubblicato qui di seguito. Quella reticenza nascondeva un grumo di dolore troppo denso, che vieta
a chiunque, oggi come ieri, di esprimersi sul suo conto. Lo spirito col quale ci & venuto istintivo scegliere
Budapest & allora, molto semplicemente, quello di chi sente la necessita, nel suo piccolo, di medicare una
ferita che non ha il diritto di commentare ma che non pud far finta che non esista.

Confessiamo che i dubbi e i ripensamenti non sono mancati fino a che, a convincerci nel proseguire in
quella direzione, hanno contribuito in maniera decisiva dapprima I’assenso affettuoso di Serena Padovani e
poi I'entusiasmo con cui lintero staff del Museo di Belle Arti di Budapest, dalla direzione, ai conservatori,
ai restauratori e ai fotografi, ha accolto la nostra iniziativa. La loro reazione ci ha stupito e commosso,
facendoci capire quanto contasse per quell’istituzione e per gli storici dell’arte di diverse generazioni che oggi
vi operano, il nome di Miklés Boskovits.

- Lo dimostra anche il fatto che la favorevole accoglienza iniziale & stata poi seguita da un sostegno costante
al lavoro, testimoniato non solo dalla possibilita di analizzare e maneggiare in tutta liberta, assistiti da un
restauratore, i dipinti esposti e quelli nei depositi, ma anche dalle innumerevoli indicazioni bibliografiche fornite,
dall’aiuto a districarsi fra le pagine ostiche della bibliografia in ungherese e dalle informazioni riguardanti la
provenienza dei dipinti. Per non dire della campagna fotografica di spettacolare qualita (Boskovits ne sarebbe
rimasto estasiato) che il Museo ha deciso di allestire in vista della realizzazione del volume.

Tutto questo lo dobbiamo alla gentilezza e alla passione di Déra Sallay, Vilmos Tatrai, Axel Vécsey,
Zsuzsanna Dobos e dei molti altri che in questi mesi hanno sempre saputo dare una risposta alle nostre
esigenze. Va riconosciuto a loro molto di quello che ¢’¢ di buono e di utile in questo volume, che non
avrebbe pero potuto approdare a destinazione senza un altro, non meno indispensabile sostegno. Intendiamo
alludere al contributo sostanzioso per la realizzazione editoriale del progetto che collezionisti, appassionati e
antiquari, in nome dell’amicizia e della stima per Boskovits, hanno voluto metterci a disposizione e ai quali
va, ovviamente, un grazie di cuore.

Per chiudere due brevi parole sui criteri che hanno guidato la scelta delle opere, effettuata privilegiando
ove possibile, come s’¢ detto, le predilezioni di ciascuno, ma cercando al contempo di garantire al libro
una sufficiente coerenza in termini di cronologia e geografia culturale e tenendo come ovvio riferimento il
periodo tra il Medioevo e il primo Cinquecento, vale a dire 'orizzonte temporale verso il quale Boskovits
amava indirizzare le sue ricerche.

Quanto poi all’esito del lavoro non spetta a noi pronunciarci. Anche se ci ¢ difficile liberarci dalla sensazione
che se Boskovits avesse potuto correggerle, come non ha mancato di fare con generosita nelle occasioni che ci

hanno tenuti nel tempo uniti a lui, queste schede sarebbero risultate ben pit efficaci e penetranti.
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