Jacques Lajarrige

11

12

13

14

15

16

17
18

19

Augustinus, Aurelius: Die Bekenntnisse des
heiligen Augustinus in der Ubersetzung von
Otto F. Lachmann: ,Das schlechterdings Ge-
staltlose” (12. Buch, 6. Kapitel), http://gu-
tenberg.spiegel.de/buch/die-bekenntnisse-
des-heiligen-augustinus-510/13 (Zugriff am
7. Mérz 2017).

Avila, Theresa von: Das Buch meines Le-
bens. Vollsténdige Neulbertragung. Hg.,
iibers. u. eingel. v. Ulrich Dobhan und Eli-
sabeth Peeters (Gesammelte Werke, Bd. 1),
Freiburg, Basel, Wien 2001, 29,13.

Stahl, August: Das Bild des geschundenen
Menschen in der Lyrik der Christine Lavant,

S.77.
Avila Teresa von: Das Buch meines Lebens,

22,17.

Der Titel ist eine Abkiirzung von Sci Vias Do-
mini = Wisse die Wege des Herrn.

Bingen, Hildegard von: Scivias Wisse die
Wege, http://anthroposophie.byu.edu/my-
stik/scivias.pdf (Zugriff am 7. Mérz 2017.

Ebd.
vgl. das Gedicht Wie soll ich dich nennen:

,Ich bin nicht mehr Herr meines armlichen
Lebens,/ um jegliche Gnade selbst bitt ich
vergebens,/ nur eine geduldete Magd (G,
41).

Das Wort ,leidend” soll hier auch in seinem
urspriinglichen Sinn von ,passiv’ verstan-

den werden.

20 Eine zusatzliche Folgeerscheinung ist die

21

22

23

Vertierung der Organe oder ihre Versteine-
rung, fur die Lavants Lyrik zahlreiche Bele-
ge liefert: ,Mein Herzschlag flattert wie ein
Huhn” (G, 173); ,Mein schwarz- und weilge-
flecktes Lamm bleibt oben in der Schédel-
spalte” (G, 301); ,im Kehlkopf, der verholzt
ist“ (G, 295); .dein Herz ist ein Kieselstein”
(G, 369).

prasentische Eschatologie meint die Vor-
stellung, dass die Wende der Zeit schon ge-
schehen und die eschatologische Heilszeit
bereits angebrochen ist. Futurische Eschato-
logie meint die Vorstellung einer kinftigen
dauerhaften und somit endglitigen Heils-
zeit.

Czernin, Franz Josef: Zum Verhdltnis von
Religion und Poesie in der Dichtung Christi-
ne Lavants. In: RuBegger, Arno und Strutz,
Johann (Hg.): Profile einer Dichtung: Beitra-
ge des 2. Internationalen Christine-Lavant-
Symposions Wolfsberg 1998. Salzburg, Wien
1999, S. 56.

Liibbe, Weyma: Fromm oder unfromm 7
Zur religiésen Lyrik Christine Lavants. In:
Liibbe-Grothues, Grete (Hg.): Uber Christine
Lavant. Leseerfahrungen, Interpretationen.
Selbstdeutungen, S. 91-102, hier S. 94.



Klaus Muller-Richter und Arturo Larcati

Die Bilderschrift, die alles weif3
Christine Lavants Re-Mystifizierung des Bildlichen

Zusammenfassung:

Der vorliegende Aufsatz fragt nach dem Stellenwert der Bildersprache
in der Lyrik von Christine Lavant und vertritt die These, dass sich in
der Struktur ihrer Bildlichkeit die Abkehr von einem reprasentationalis-
tischen Modell der Erkenntnis der Wirklichkeit zeigt zugunsten eines so-
zial abgestlitzten Vorgangs der Erschliefung der Welt — einer Welt, die an
und far sich immer bedeutungslos bzw. interpretationsbedurftig ist. In
dieser Hinsicht sind auch die typischen Attribute der Hermetik und der
Religiositdt von Lavants Lyrik neu zu interpretieren. Zu diesem Zweck
moéchten die Autoren anhand einiger Gedichtinterpretationen den Beweis
daftr fihren, dass die Dichterin eine eigenwillige Auffassung von Mystik
vertritt, in der das dialogische Element (im Sinne Martin Bubers) eine
prominente Rolle spielt. Darin liege auch die spezifische Modernitét von
Lavants &sthetischer Position. Eine Interpretation des Essays Die Stille
als Eingang des Geistigen und ein Exkurs zur Mystikkonzeption von Mei-
ster Eckart soll die Thesen der Autoren bestatigen.

Schliisselworter: Bildersprache, Metaphorik, Lyrik, Hermetik, Religion,
Religiositat, WelterschlieRung, Reprasentation

Lavants Stellung in der Literaturgeschichte

Die Lyrik und Prosa der 6sterreichischen Autorin Christine Lavant, die
den Namen des Karntner Tales, in dem sie geboren wurde, annahm,
waren in der Literaturwissenschaft lange Zeit und trotz der internati-
onalen Aufmerksamkeit, die ihren Gedichtb&nden zuteil wurde, mehr
oder weniger eine Sache fir Kenner und eines treuen Foérderkreises
(insbesondere Ludwig von Fickers und des Otto-Muller-Verlages in
Salzburg). Eine umfassende wissenschaftliche Wurdigung ist ihr lan-
ge Zeit versagt geblieben. Ein guter Teil der &dlteren Forschung befasst
sich mit Erinnerungen an Christine Lavant! oder btindelt Einzelinter-
pretationen und Detailbeobachtungen zu dem, was man als die Domi-
nante im Themen- und Motivbestand der Lyrik Lavants ausgemacht
hat: die beharrlich und personlich gestellte Theodizeefrage mit dem
daraus ergehenden negativen Urteil Uiber das Verhéltnis von Mensch
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und Gott.2 Die Arbeit von Johann Strutz® aus dem Jahre 1979 ist fur
zwei Jahrzehnte das einzige monographische Unternehmen zu ihrer
Bildlichkeit geblieben. Mit dem »1. Internationale Christine Lavant
Symposion* in Wolfsberg in Karnten im Mai 1995 und der Grindung
einer ,,Christine Lavant Gesellschaft® hat sich die Lage allméhlich ge-
andert: Lavant ist zusehends aus dem Dreigestirn mit Christine Busta
und Ingeborg Bachmann, vor allem aus dem Schatten der letzteren
herausgetreten, bis die Monographien von Veronika Schloér und Inge
atischen Blick auf die Lyrik geworfen haben.® Die
allstein hat schlieflich den Kanonisierungspro-
t.6 Dass sich Autorinnen und Autoren

d auf sie berufen, bestatigt heute den

Glaser einen system
werkausgabe bei W
zess der Dichterin sanktionier
vierzig Jahre nach Lavants To
hohen Rang Lavants.”

Die Grunde fur das gestiege
letzten Jahrzehnten sind nic
sicher nicht allein mit antireli

ne Interesse an Christine Lavant in den
ht leicht auszumachen. Sie lassen sich
giésen Ressentiments der 60er Jahre

und mit der Tendenz einer Wiederaufrichtung quasi-religioser Legiti-
mationszusammenhéange erklaren.® Die Wandlung der intellektuellen
Grofdwetterlage, die unter dem Stichwort einer Ruickkehr des Mythos
oder einer ,Re-Theologisierung der Literatur*® firmiert, mag die Tole-
ranz und Aufgeschlossenheit gegentiber geistlichen Themen befordert
haben; als Ausschlag fiir das gestiegene Interesse an der Lyrik Lavants
kann dies kaum gelten. Uberdies ist auffallig, dass kaum ein Beitrag
die Lyrik Lavants in der religiésen Dimension belasst, die man als de-
ren Ausgangspunkt bestimmt. Bis auf wenige Ausnahmen’® wird das
religiose Moment, insbesondere der negative Ausgang der Theodizee-
frage sofort auf seine existentielle Dimension hin Uberschritten.!! Das
inuierlich ,ins Minus* wechselnde Bild der Welt“!2, welches aus
lischer Reminiszensen und der Engfihrung
mit den unaufhérlichen Leiderfahrungen des lyrischen Ich entspringt,
erscheint als Variante der transzendentalen Obdachlosigkeit (Lukacs)
des Menschen unter den unbehaglichen Bedingungen der nachme-
taphysischen Moderne.!® Zwar ist man nirgendwo so weit gegangen,
Lavant eine blof formale Natur ihrer geistlichen Tendenzen zu un-
terstellen, was ja auch quer zu aller textlichen und biographischen
pvidenz stiinde; doch ist nicht zu leugnen, dass Lavants Mahnung
an das vergessene Géttliche im Menschen unter Abzug des Géttlichen
als Mahnung an das vergessene Menschliche interpretiert wird.!* Und
ein Essay der Literatin W. A. Mitgutsch weif schlieflich der Lyrik La-
ts, insbesondere der Individualitat und Hermetik ihrer Bilder eine

,kont
der Verschrankung bib

van
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betont subversive Seite gegen die Einsinnigkeit rationaler Sprache
und den durch sie befestigten Wirklichkeitsentwurf abzugewinnen!®
— eine von Adorno her vertraute Gedankenfigur, welche Hermetik und
Subversion zusammenspannt und die proklamierte Autonomie bzw.
Entfernung der Bilder von der Realsphére nicht nur als das Moderne
schlechthin erklart, sondern auch als Verweigerung gegentiber dem
herrschenden Diskurs versteht.!¢

Gleichwohl also die Modernitat Lavants aufder Streit zu stehen scheint,
und zwar von Anbeginn der Beschaftigung mit ihrer Lyrik an, so be-
steht die Schwierigkeit, den Ort Lavants in der Literaturgeschichte
zu bestimmen, weiter fort. Harald Weinrich fasst seine Probleme der
Situierung pointiert in der Feststellung zusammen, Lavant gehére der
sdeutschen Dichtung, aber nicht der deutschen Literatur an“!’, womit
er wohl meint, dass ihm auf der Basis des weltanschaulichen und the-
matischen Befundes die Antwort auf die Frage, in welchem Jahrhun-
dert Lavant schreibe, nicht leichtfalle. In der Tat: Auf den ersten Blick
wirkt die inhaltliche Fixierung Lavants auf die durch ihre labile Ge-
sundheit haufig unertriglichen Schmerzen und auf ihr persénliches
(religidses) Schicksal, das ausschlieflich unter dem Neigungswinkel
eines Gottes, der dies zuldsst, gesehen wird, anachronistisch. Auch
die Idee einer aus der Gottlichkeit entbundenen Welt umfassender
Ahnlichkeitsordnungen (die Idee einer analogia entis) oder die Wie-
dereinschreibungen mystischer Gedankenfiguren weisen zurtick in
die Romantik und uber die Romantik hinaus in die spatscholastische
Geisteshaltung.

Vieles spricht allerdings daftir, dass Lothar Jordans mutige Einschit-
zung und sein Hinweis auf die Vielfalt intertextueller Bezlige mit Blick
auf Lavants Lyrik in dieser Sache treffender ist; er situiert die Lyrik
Lavants ~ wie schon der Titel seines Beitrages vermuten lasst!8 — im
Spannungsfeld geistlicher Dichtung und moderner Lyrik; genauer
noch: er bestimmt ihre Gedichte als eine Fortsetzung geistlicher Lite-
ratur mit anderen, modernen Mitteln. Nicht nur, so restimiert Jordan
die Ergebnisse der bereits vorliegenden Einflussforschungen, trete La-
vant das Erbe symbolistischer und expressionistischer Verfahren Ril-
ke und Trakl) an, sondern ihre Lyrik unterhalte dartiber hinaus in der
Technik der Bildentfaltung sowohl untergriindige Verbindungen zur
surrealistischen Avantgarde als auch, wofliir die auffillige Haufung
von Motiven der Selbsterniedrigung und Autodestruktion spreche, zur
osterreichischen Aktionskunst.!®

Der intertextuelle Aufweis von avantgardistischen Nachbarschaften
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t den Akzent auf die formale Errungenschaften
s Lyrik. Uns scheint jedoch, dass die
t der Lyrik und Bildlichkeit Lavants
Ruckstandigkeit zu verteidigen,

legt durchaus zu Rech
und Besonderheiten von Lavant
Versuche, die formale Modernita

gegen ihre vermeintliche thematische
einen Prozess unberticksichtigt lassen, der dieser Modernitét voraus-

liegt und dessen Nachweis zuallererst das Echtheitssiegel der Moder-
nitat zuzusprechen erlaubt: die Abkehr von der Modellierung unseres
Weltbezuges im Rahmen eines représentationalistischen Denkens
hin zu dem Verstandnis des Erkennens als eines sozial abgestlitzten
Vorgangs der ErschlieRung einer an und far sich bedeutungslosen
Welt. Diese ist nur, wo und insofern sie mit anderen geteilt wird. Es
gibt weder eine vorsprachliche, fertig vorhandene Welt noch eine vor-
hermeneutische Durchsichtigkeit des eigenen Selbst. Unsere These
lautet nun, dass sich auch gegen das Selbstverstindnis Lavants in
ihrer Lyrik und gerade in der Struktur ihrer Bildlichkeit eine Tendenz
bemerklich macht, die dem repréisentationalistischen Erbe des abend-
landischen Denkens abschwort, das bei ihr allerdings Uber die thema-
tischen Wiedereinschreibungen mystischen Gedankenguts wirksam

bleibt.
Die Richtung ihrer Suche nach Alternativen mag bei Kenntnis ihrer
biographischen Umstande erstaunen: sie versucht trotz oder gerade
wegen ihrer Einsamkeit und Singularitat das durchlittene Inferno in

ihrer Lyrik auszuloten, um es sich und anderen zugénglich zu machen,
und zwar in dem Sinne, dass sie Formen sprachlicher Bewdltigungen
fair die Erschliefung der terra incognita ihres Inneren sucht - Formen,
deren semantische Bestimmtheit sich nicht eher einstellt, als sie sich
)kommunikativ bewéhrt haben. Allein die performative Tatsache, dass
Lavant ihre Gedichte publiziert hat, vermag dies zu erhellen; und ihre
Briefe belegen besonders eindringlich den Wunsch, in immer neuen
Anlaufen das Verstéandnis des eigenen Selbst auf Alteritéit, also auf
den anderen hin anzulegen. Man muss folglich hinsichtlich der Lyrik
Lavants mit dem Pradikat des Hermetischen sorgsam umgehen. Heif’t
Hermetik eine solipsistische Privatisierung der Symbolzusammenhén-
ge bzw. eine monologische Bewegung des Vorenthaltens dem ande-
ren gegeniiber (das lateinische Etymon privare meint ja genau dies),
so geht die Intention der Lyrik Lavants gerade in die Gegenrichtung.
Hei3t Hermetik aber Wagnis des Verstehens, das daraus entsteht,
dass von den im Hermetischen tuberschrittenen sprachlichen Regeln
(die zugleich Regeln zur Beschreibung von innerer und auflerer Welt
darstellen) aus die innovatorische Leistung einer neuen Differenzie-
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rung der (inneren) Welt keinesfalls verstdndlich zu machen ist°dann
trifft dieses Pradikat in Hinblick auf Lavants Lyrik zwar nicht immer,
aber doch weitgehend zu. Denn es ist nicht zu weit gegriffen, wenn
man sagt, ihre Lyrik erfordere eine innovative semantische Initiative
auf Seiten des Lesers und eine kreative Bereitschaft zur Begegnung
mit Dingen (wozu auch innere Zustidnde und Schmerzen rechnen),
die es vor und unabhéngig von dieser Lyrik nicht gegeben hat. Um
diesen zutiefst modernen Gedanken, gerade bei einer Autorin, deren
Bilder und Vorstellungen tief in der religidsen Uberlieferung wurzeln,
verstidndlich zu machen, werden einige gedankliche Vorbereitungen
notig sein.

Christine Lavant -~ Eine Mystikerin?

Die Forschung zu Lavants Lyrik hat diese und vor allem ihre Bild-
lichkeit nicht selten und im Grunde bis heute unwidersprochen
als mythisch, visiondr und mystisch bezeichnet, was so lange noch
nichts Rechtes besagt, als die tragenden Begriffe dieses Einschét-
zung, Mythos, Vision und Mystik, unerléautert bleiben.?! Far Strutz
ist Mythisches im Spiel, wo Lavant chiffrenhaft Archetypen, etwa die
Motive des Bettlers, der Magd, der Verlassenen, der Néarrin und des
Kindes in ihrer Lyrik montiert.?? Aus dieser Auffassung allerdings
wurde folgen, dass immer dann, wenn Motive in die Tradition (in wel-
che auch immer) zurtickreichen und in der kulturellen Uberlieferung
einen signifikanten Platz aufweisen, als mythisch anzusprechen wa-
ren - eine Kennzeichnung des Mythischen, die ohne Zweifel zur in-
flationdren Verwendung neigt und dadurch ihre begriffliche Effizienz
einblif’t. Fabrizio Iurlano?® hat in diesem Zusammenhang eine Viel-
zahl von Bildbereichen und Sprachsphédren ausgemacht, aus denen
die Lyrik Lavants gespeist ist; Beobachtungen zu idiomatischen und
dialektalen Varianten, zur Kolloquialitdt ihres Lyrischen, zur Aufnah-
me von Elementen aus Fachsprachen, Brauchtum und Volkskultur,
volksttimlichem Aberglauben und der Marchenwelt erhalten — so seine
These — nicht eher Sinn und Funktion, als sie in dem parasemischen
Zusammenhang oder der &sthetischen Binnenstruktur des Gedichts
analysiert werden. Per se mythisch sind diese Quellen nicht. Neuere
Uberlegungen zum Mythosbegriff haben tiberdies eine formalere In-
terpretation vorgeschlagen. Mythos wird als eine Art des Bedeutens,
als eine Spezifik des Diskurses begriffen, als ein konsensualistisches
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Bezugsschema, in dessen Lichte unsere Zeichen Sinn erhalten und

vermoge dessen wir in der Lage sind, die Kontingenz der Welt in einen
durchgingig interpretierten Sinnzusammenhang zu bringen.?* Es darf
zumindest bezweifelt werden, dass mit dem Begriff des Mythischen,
im zuletzt entwickelten Sinne verstanden, ein wesentliches Merkmal

der Lyrik Lavants bezeichnet ist.
Ahnliche Schwierigkeiten eroffnet der Begriff des Visionédren und des

Mystischen. Man lese das folgende Gedicht:

Hinfallig starre ich ins Rad der Zeit.

Wie langsam drehen sich die Sonnenspeichen!
Kein Meister lehrt mich, frih das Ziel zu erreichen,
doch scheint es oft, als wére ich eingeweiht.

Die Allernéchsten gaben mich dem preis,
was in den Hoéhlen der Verlassenheiten
begreifbar ist, und meine Finger gleiten
entlang der Bilderschrift, die alles weifs.

Viel lieber séfse ich noch tief im Mohn

bei Trost und Hoffnung und ein wenig Luge,
denn hier trégt alles schon die klaren Zlge

der argen Wahrheit - man erfriert davon. (B, 10)%

Das Gedicht beginnt mit einem starken Kontrapunkt. Beherrscht
von der Dimension der Zeitlichkeit, entfaltet die erste Strophe eine
Spannung zwischen dem in dem pradikativen Attribut ausgedruckten
Hinfalligkeit, mit der das lyrische Ich qualifiziert wird, und dem Bild
des Sonnenrades, das Zeitlosigkeit oder Ewigkeit impliziert. Was an
dem Bild der auf dem Hintergrund der Ewigkeit abgetragenen kurzen
er Existenz im priagnanten Sinne visionér sein

Spanne menschlich
zeugt, wie J. Adler meint,

kénnte oder gar von ,visionarer Klarheit®
bleibt unklar.?¢

Lasst sich tiberhaupt eindeutig ein Bezug zur Mystik festmachen (der
Bezug wird erst Giber Zusatzwissen Uber die poetologische Ausrich-
tung Lavants wirklich evident), erscheint dieser als Vorbereitung fur
eine poetologische Auseinandersetzung tUber Bildlichkeit und Visi-
on bzw. Mystik — eine Auseinandersetzung, die selbst nicht vision&r
oder mystisch ist. Man muss sehr genau hinsehen: der dritte und
vierte Vers der ersten Strophe postulieren eine gleichsam autodidak-
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tische Einweihung in eine vergessene Meisterschaft, hinter der man
zunachst nur hypothetisch mystisches Gedankengut vermuten kann.
Allerdings muss man bereits an dieser Stelle ein Fragezeichen setzen.
Denn durch die konjunktivische Fligung wird im Schlussvers der er-
sten Strophe die Weihung denkbar weit von einer positiven Behaup-
tung entfernt.

War in der ersten Strophe die interpretative Anbindung an den The-
menkreis der Vision und der Mystik nur schwer zu rechtfertigen, so
wird die Mittelstrophe deutlicher. Doch wiederum sind Fragezeichen
zu setzen, vor allem was die Stellung des lyrischen Ich zum mystischen
Vorgang anlangt. Zunichst kénnte man die vier Verse als mystische
Ruckgewinnung einer verlorenen Einheit mit Gott, der unio mystica,
lesen. Hierflir spricht die Wendung von der ,Bilderschrift, die alles
weifs“ — eine Assoziation zwischen Bildersprache und einem religiésen
Erkenntnisanspruch, wie sie nur in der Mystik formuliert ist.?” Andere
Belegstellen zum Motiv der Bildersprache unterstiitzen dies.?® Verlas-
senheit, Abgeschiedenheit des Selbst und die Dunkelheit, die die Me-
tapher der H6hle mit sich tragt, wiren in dieser Lesart zu deuten als
die notwendige mors mystica, die im Zeichen einer voribergehenden
Subjektlosigkeit oder im Zeichen einer vélligen Vernichtung der Indi-
vidualitat sttinde. Die mystische Vereinigung, traditionell verstanden,
gewinnt in der Tat erst nach dem Eingestdndnis absoluter Nichtigkeit
des Kreatiirlichen und kraft ausschlieflicher Orientierung auf Gott
hin jene Offenheit, in der sich — nach den Worten Meister Eckharts —
die ,Gottesgeburt in der Seele des Menschen® ereignen kann.

An dieser Stelle nun melden sich wiederum ernste Zweifel: Denn was
dem mystischen Kontext fremd ist, ist die negative Ténung des Ein-
gangsverses der zweiten Strophe, die einen verdnderten Blick auf die
dann folgende Gewissheit der Bilderschrift wirft und die Wiinschbar-
keit des so erreichten Wissens in Frage stellt. Denn es ist nicht mehr
von einer Weihe oder von einem Gehaltensein die Rede, die der Mysti-
ker in der Vereinigung mit Gott erstrebt. Das Gedicht spricht deutlich
von einer Preisgabe, einer schmerzlich empfundenen Trennung von
den Mitmenschen, legt demnach an die origo der mystischen Erfah-
rung eine soziale Defizienz. Ex negativo 1453t sich also eine antimys-
tische Option erkennen. Statt des wahrheitsvermittelnden Gottes,
der sich in der ,Bilderschrift® und nur im Augenblick der mystischen
Erhebung kundtut, wird der Bezug des lyrischen Ich auf seine Mit-
menschen erstrebt, eine erstaunliche Wendung, die sich in Lavants
Briefen, wie wir bereits angedeutet haben, und in ihrer Werbung um
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Kontakt, Anteilnahme und Mitmenschlichkeit um vieles offener aus-

spricht als in diesem Gedicht.
Doch zurtick zur begonnenen Gedichtanalyse. Das Verhaltnis, in

welchem die SchlufRstrophe zum Vorangegangenen thematisch und
konzeptionell steht, ist unklar, eine Unklarheit, die damit zusammen-
hangt, dass die Desambiguisierung des raumlichen Deiktikons ,hier’
nicht ohne Probleme gelingt. 7Zwei Méglichkeiten bieten sich an. Wird
das Deiktikon auf das Hier-Sein bzw. das In-der-Welt-Sein des Men-
schen bezogen, hiefe dies eine Kritik an dem Ideal positiver Wahrheit,
aus der sich die Bedingungen eines gelingenden Leben gar nicht ab-
leiten lieRen. Die Alternative, die das Gedicht in Rausch, Hoffnung
und metaphysischer Tréstung sieht, aber auch das Bild der kalten
Wwahrheit erinnern an romantische Gedanken der Erkaltung des See-
lenklimas, an die moderne Hoffnung auf Erlosung aus der mechani-
sierten Welt und an einen eher far die Geisteshaltung des fin de siécle
typischen parareligiésen Kult der seelischen Lebendigkeit.

Innerhalb des Gedichts hingegen kann das Deiktikon nur auf die
,Hohlen der Verlassenheit bezogen sein, weil eine andere Ortsken-
nung im Gedicht nicht aufzufinden ist. Nach unserer Analyse ware
dies eine durchaus konsequente gedankliche Fortfiihrung der ersten
beiden Strophen. Denn in der Mittelstrophe erschloss sich dem nahe-
ren Hinsehen eine tiefe Skepsis und ein deutlicher Widerwille gegen
die Form mystischer Erfahrung: die Seelenerhebung wird als Preisga-
pe durch die Mitmenschen und als auRerer Zwang empfunden.? Die
wahrheit, die sie vermittelt, ist tédlich, ,man erfriert davon“, heif3t es
in der Schlussstrophe. Setzt traditionellerweise die visionare Schau
pzw. das Gewahrwerden der géttlichen Wahrheit die Abtétung des-
sen, was an der menschlichen

Seele kreatuirlich ist, voraus, und zwar
im Sinne einer vom Subjekt zu leisten

den Vorbereitung, so erscheint
hier die Tétung als deren Konsequenz. Es ist klar, dass mit dieser
negativen Sicht der mystischen Unio der Bereich der mittelalterlichen
Mystik langst verlassen ist.3°
Wir wissen wenig von der Art der Verbindung, in der Christine Lavant
zu Martin Buber steht; nur ein kurzer Brief Bubers, in dem er Zweifel
Lavants bezlglich der Gnadensgewissheit zerstreut, zeugt von ihrer
persénlichen Bekanntschaft.?! Aber ist es sicher kein Zufall, dass La-
vants Deutung der Mystik in vielem jener &hnelt, die wir v;n Martin
Bubef‘ kennen. Dieser, wie tibrigens die Moderne Uiberhaupt, vertritt
eine elg'env{illige Adaption der Mystik, eigenwillig insofern als’sie eher
s Projektionsflache einer (positiv oder negativ besetzte,n) Erlebnis-
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dichte fungiert, denn der mystischen Uberlieferung gerecht werden
will.32 Wichtiger ist vielleicht noch das, was man die dialogische Kehre
Bubers genannt hat und die, sollte unsere Interpretation richtig sein,
Christine Lavant angestrebt, wenn auch, so ihre eigene Empfindung,
nicht hat verwirklichen kénnen: eine Erweiterung der mystischen Ein-
samkeit zum dialogischen, zuhérenden Leben.?

Der Essay Die Stille als Eingang des Geistigen

Der Essay Lavants aus den frithen sechziger Jahren®¢, von hoher
Rekurrenz, biblischer und mystischer Idiomatik gepragt, ist duerst
sprunghaft und unsystematisch angelegt; er mutet eher wie ein
Selbstgesprach oder wie ein fortlaufender, an das eigene Ich gerich-
teter Mutzuspruch?® an, der daran erinnern soll, dass die dispositio
fur den ,Eingang des Geistigen®, die Stille, nicht verloren ist, sondern,
unabhéngig von dem historischen Stand der Menschheitsgeschichte
oder dem Zersetzungswerk der Jahrhunderte, ein dem menschlichen
Sein Ur-Gegenwartiges ist. Wer den Versuch unternimmt, die Quellen
des Textes zu Uberschauen, entdeckt ein schwer differenzierbares Ge-
flecht vielfaltiger Bezlige: Es finden sich Autobiographisches wie etwa
die wiederkehrenden Alptraume des Ertrinkens, des Verdurstens oder
des Verbrennens®® und in Briefen belegte Selbstvorwtirfe und Schuld-
gefuhle, es finden sich Anklidnge an bereits lyrisch Erprobtes, etwa an
das Eroffnungsgedicht aus dem zweiten Teil der Bettlerschale®, Lek-
tirefriichte aus der Beschéftigung mit den deutschen Predigten des
Meister Eckhart ebenso wie Elemente der Volksfrommigkeit. Hier und
da scheinen hinter Lavants Worten Formulierungsvorlieben und The-
sen der Poesie Rilkes durch, beispielsweise das Pathos der Verwirkli-
chung, das Rilke etwa im Requiem fiir Wolf Graf von Kalkreuth mit dem
Bild des Handwerklichen verbindet.®® Und nicht zuletzt erstaunt, dass
Lavant der diagnostizierten Gottesferne des Maflosen eine Dimension
hinzugewinnt, die man die Pathogenese der Moderne nennen kénnte.
Denn was Uber den theologischen Zusammenhang hinausweist, ist
eine erst flir die Neuzeit bzw. die Romantik typische Zeitperspektive,
die die Geschichte der Menschheit als eine Verfallsgeschichte, als eine
Geschichte des Verlusts von Unmittelbarkeit im Verhdltnis zur Wirk-
lichkeit oder Natur deutet. Ohne objektive Fundamente und transzen-
dent verankerte Verbindlichkeiten verarmt, wie es heif’t, der Mensch
an Wirklichkeit in maflosem Selbstbezug. In dem Moment, in dem
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machtigkeit des neuzeitlichen Subjekts voll-

sich die rationale Selbst
— so der Gedanke weiter — sein gottloses

endet, vollendet sich auch
Schicksal.

Die Vielzahl
des Vorgetragenen nicht
von vornherein aussichtsl
theologischen Nachfrage standh
sammenhang keine Rolle. Den
nicht die Konsistenzen, sondern gera

sich in Widerspriiche verstrickt und dad
ommt nicht von ungefdhr, dass der religiése

tractatus gerade an seinen Bruchstellen unvermutet in eine poeto-
logische Reflexion umschlagt. Es erweist sich, dass der Essay, von
einigen marginalen theologischen Seitenthemen einmal abgesehen, in
immer neuen Anlaufen versucht, durchaus moderne poetische Ver-
fahren und schépferische Methoden der eigenen Poesie zu rechtferti-
gen. Wieder ist die Ndhe, mehr noch aber die klar erkennbare Distanz

zur spekulativen Mystik Meister Eckharts entscheidend.

der Einfliisse hat, wie sich denken lasst, die Konsistenz
eben beférdert. Angesichts dessen wére es
os zu prufen, ob der Essay einer kritischen
ielte. Doch diese spielt in diesem Zu-
n interpretatorisch interessant sind
de jene Stellen, wo der Essay
urch seine eigentlichen In-

tentionen enthuillt. Es k

Exkurs — Meister Eckharts Mystikverstﬁndnis, seine Sprachauf-

fassung und Metaphern-Theorie

Seit der gewichtigen Arbeit von H. Denifel® ist einsichtig geworden,
dass die Erkenntnis- und Sprachmetaphysik Meister Eckharts nicht
in toto ein eigensténdiger Seitentrieb mittelalterlichen Denkens vor-
stellt, sondern zunéachst auf dem Hintergrund scholastischer The-
oreme zu sehen ist. Erst dann wird auf historisch adédquate Weise
deutlich, worin das spezifisch Mystische seiner Auffassungen besteht.
Was Meister Eckhart mit der spataristotelischen bzw. thomistischen
Scholastik teilt, ist sein Entscheid in der Universalienfrage. Das, was
die Vielheit der erscheinenden Wirklichkeit zu einer Einheit blindelt,
die Allgemeinheit der universalia (das, was man verschiedenen Dingen
zugleich zusprechen kann), ist nichts, was sich allein aus sinnlichen
Daten ableiten lieRe. Die Universalien liegen zwar in den Dingen ver-
wirklicht, aber ihrer Erfahrung voraus. Was fur die Erkenntnis gilt,
gilt in gleicher Weise fur die Sprache. Sie ordnet benennend die Man-
nigfaltigkeit der Dinge zu Wesenheiten und bestimmt durch das préa-
dikative Ansprechen der Dinge als dieses oder jenes ihren Anteil am
Sein bzw. ihren Ort im kosmischen Geflige.
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Die Aprioritédt der universalen Pradikate nun, die in den Dingen auf-
bewahrt und verwirklicht sind, &ndert freilich nichts daran, das jedes
Erkennen der geschépflichen Welt aposteriorischer Natur ist, also al-
lein durch die Aktivitéat der Sinne in Gang kommt. Das ist der thomi-
stisch-scholastische Erbteil im Denken Meister Eckharts. Das neu-
platonisch-augustinische Erbe wird da wirksam, wo Meister Eckharts
spezifisch mystisches Konzept seinen Ausgang nimmt: in der Abwer-
tung alles Kreattirlichen und des auf sie bezogenen, aposteriorisch-ab-
strahierenden Erkennens vermittels der Sinne. Meister Eckhart stellt
diese Erkenntnisform in gnoseologischer Opposition als ratio inferior
der gottlichen Vernunft (ratio superior) entgegen. Die Uibernatiirliche
und auflerhalb des Raumzeitlichen wirkende Erkenntniskraft wird
als das von allem Sinnlichen und Kreattirlichen absolvierte Eingieffen
der gottlichen Pradikate in den Seelengrund des mystisch mit Gott
Vereinten verstanden. ,Die erhobene Seele ist eben mit Gott vereint,
und da in Gott keine Trennung zwischen Wesen und Erkenntniskraft
oder zwischen Wesen und Idee bestehen kann, besteht sie auch in der
gottvereinten Seele nicht. Die Seele wird durch die mystische Sohns-
geburt in den innertrinitarischen Kreis erhoben, sie ist mit Gott we-
sensmafig eins.“° Die Negativitdt des Geschépflichen, das, so es nicht
aus dem Blickwinkel des seinsgebenden géttlichen Stromes betrachtet
wird, ein ,reines Nichts‘ ist*!, hat auch eine sprachtheoretische Seite.
Die kreattirliche Sprache wendet sich nie der einen Seinstotalitit zu,
sondern artikuliert die vielfaltigen Wesenheiten der sinnlich erfahr-
baren Dinge in distinkte sprachliche Einheiten, und zwar so, dass
sie von jedem Ding sagt, was es ist, indem sie zugleich sagt, was es
nicht ist. Anders die mystische Sprache: Weil die zu Gott erhobene
Seele mit Gott wesensméRig eins ist,*? besitzt die mystische Sprache,
die die Seele spricht, keine signifikative Struktur; sie erschafft, indem
sie spricht; von daher kann sie das, was sie erschaffen hat, nicht zu-
gleich auch noch bezeichnen. Das Postulat der Unaussprechlichkeit
des in der unio mystica Geoffenbarten resultiert aus diesem Gedan-
ken. Die kreattirliche Sprache kann das mystische Sprechen, welches
das Kreattrliche tiberwélbt und ihm schaffend vorausliegt, nur via
negationis zeigen, und zwar indem sie sich selbst iber Widerspruiche
ad absurdum fuhrt. Meister Eckharts Bevorzugung paradoxer Rede-
weisen, seine Mctaphern, die Gott in kontraren Gegensétzen zugleich
als das Nichts und als das einheitliche, wahre und gute Sein anspre-
chen, und seine ktihnen Sprachfligungen, die Bild und dessen Ne-
gation Gbereinanderblenden, haben hier ihren Ursprung. ,Verdeutli-

61



Klaus Miller-Richter und Arturo Larcati

...) die Kontradiktion der Metapher die

chend kann man sagen, dass (
ystische’ im Wittgensteinschen Sinne

Grenze aufzeigt, an der das ,M

,erscheint’.“43

Fortsetzung der Lektiire des Essays Die Stille als Eingang des

Geistigen

Wenn wir nun nach diesem Exkurs zu Lavants Essay Die Stille als
Eingang des Geistigen zurtickkehren, kénnen wir erkennen, wievie]
dieser in der Bestimmung und Beschreibung der mystischen ,We-
senserhéhung® und des zustandes, der ihr notwendig vorausgeht: der
Stille, dem spekulativen Denken Meister Eckharts verdankt.** Man

hoére noch einmal Meister Eckhart:

Swenre ich predige, s6 pflige ich ze sprechenne von abegescheidenheit
und daz der mensche ledic werde sin selbes und aller dinge. Zu dem

andern male, daz man wider ingebildet werde in daz einvaltige guot, daz
got ist. Ze dem dritten male, daz man gedenke der grozen edelkeit, die got
an die séle hat geleget, daz der mensche da mite kome in ein wunder ze

gote. Ze dem vierden male von gotlicher nattre luterkeit — waz klarheit

an gotlicher natire si, daz ist unsprechlich. Got ist ein wort, ein unge-

sprochen wort.*?

Lavant reformuliert die Abgeschiedenheit, von der im Zitat die Rede
war (die — nebenbei bemerkt - in dem oben analysierten Gedicht Hin-

fillig starre ich ins Rad der Zeit bezeichnenderweise als Verlassenheit

erscheint), als ,Ortschaft der Stille“¢, zu dem verschiedene Zustande
des Gemtits hinfiithren, namlich Gleichmut, Sanftmut, Einfalt, und

vom dem andere Gemutszustéinde wegfihren: Verzweiflung und ihre
Ursachen, Begierde und Furcht, oder die sehnstichtige Orientierung
am Sinnlichen oder Kreattirlichen. An dieser Stelle nun beginnen be-
reits die interpretativen Probleme. Das erste Problem betrifft die Frage,
ob und welche subjektiven oder persénlichen Anteile an der Gewin-
nung der Stille notwendig sind. Es findet sich einerseits Meister Eck-
harts Ablehnung eines subjektiv beherrschbaren Frommigkeitsweges,
d. h. einer schrittweisen Erhéhung der Seele tiber Reinigung, Offenba-
rung und Vereinigung. Er setzt anstelle des Frommigkeitsweges den
augenblicklichen Umschlag in die goéttliche Totalitét.*” Andererseits
aber spricht Lavant von einem Stufenmodell der Einweihung, das auf
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Ps.-Dionysios oder Origines zuriickdatiert. Bisweilen sogar wird die
Idee der reinen Gnadenwahl ganz zugunsten einer subjektiven Bereit-
schaft, einer ,bewufiten Uberschreitung der Grenzlinie“ aufgeben. Das
folgende Zitat macht die Konfundierung deutlich:

Die Stille ist ein Gut, dafs wir niemals vorfinden, weder aufRen noch innen.
Sie mufd erworben werden. Unerreichbar ist sie fur niemand. Noch tber
das erregteste, noch Uber das stumpfste Gemit kommen immer wieder
Augenblicke strenger Gnade, wahrend welcher ihm die Erkenntnis der Not
und des Notwendigen aufleuchtet. Die rechten Entschliisse riicken nahe.*®

Gewichtiger noch als ihre Unentschiedenheit in der Frage nach not-
wendigen und hinreichenden Bedingungen der mystischen Erhéhung
ist Lavants auffallig schwankende Haltung zur Bewertung der Sinn-
lichkeit. Bei Meister Eckhart hatten wir gesehen, dass im Rahmen
seines theozentrischen Denkens Kreaturlichkeit und das, was sich
ihm erkennend zuwendet: die sinnliche Erfahrung, nur als Defizienz-
zustand bzw. defizientes Vermégen erscheint. Erst die Ausgiefung
dessen, was am Menschen geschopflich ist, erméglicht das Vollsein
der menschlichen Seele in Gott. Lavant beruft sich zun&chst auf diese
neuplatonisch-augustinische Linie einer Abkehr von jeder raumzeit-
lichen Kérperlichkeit.

Die Stille fallt uns nicht zu. Sie ist Uiberall, aber nirgends fliir den Ver-
messenen. Sie hat sich nicht entfernt, denn sie ist der Mutterort der Ver-
wirklichung. Manchmal sieht sie uns an mit den Augen des Paradieses.
Wir sind ihre Verlorenen, verarmt an Wirklichkeit. Wenige Tage wissen
wir es. Dann ist da das entsetzte Verlangen nach Umkehr. Heimkommen!
Heimkommen! - Aber die Sinne helfen uns nicht auf den Weg. Alles: Ge-
hor, Gesicht, Geruch tritt raffend dazwischen und wirft uns die Welt ins
Gemlit, in das ewig Hungrige, ewig Diirstende in uns.*®

Dann aber beginnt, die Richtung des Essays sich zu &ndern. Mehr und
mehr greifen Argumente und Formulierungen Raum, die sich fur eine
aktive und kunstlerische Haltung zur Welt einsetzen und die in einem
mystischen Kontext ttberraschen. In einem unerwarteten Winkelzug
gewinnt Lavant die via purgativa als eine Méglichkeit der Reinigung
von subjektiven Angstgeflihlen (die religi¢és bedingt sind) und als eine
Vorbereitung fur einen &sthetischen, geradezu artistischen Zugang
zum Sinnlichen. Es lohnt sich, den Umschlag in extenso zu zitieren:

63



Klaus Miller-Richter und Arturo Larcati

Nicht weil wir Sinne haben, geschieht uns das, sondern weil in der Wur-
zel der Sinne die doppelmutindige Angst tobt: Ich verdurste! Ich ertrinkel
_ Wer das einmal erkennt, wie die Verzweiflung immer von Begierde und

Furcht kommt, der sieht weit zurtick ins Verlorene. Er kann, wenn er

der Sinne méchtig blieb, das Herz an ihre Stelle setzen und damit kreuz
und quer gehen; er kann sein wie ein Tédnzer zwischen allem, was sich
dreht — Sonne, Mond, Sterne — ein Sttick Kosmos, blindlings in die Ord-

nung eingeschwungen. Wem aber das Herz verhértet ist in der Odnis
unwahrer Mafie, dem schenkt sich die Ordnung nicht mehr. Ihn bedroht

sie mit den Bildern von Durre und Flut. Sein Mut ist verstért, und er

selbst entmutigt die Krifte, die sich zum Gleichmut ordnen méchten,
Der Gleichmut weifs mit seinen Angsten zu hausen, ohne Gebérden des
Schreckens nach aufen zu werfen. Sein Umkreis von Stille freilich ist

undurchdringlich, ein versiegeltes Beharren.*®

Hinter der Ersetzung der Sinne durch das Herz lasst sich unschwer
eine Reminiszenz Rilkescher Gedanken erkennen, genauer: Rilkes
Idee einer Sprache des Herzens, die poetologisch zwischen seiner fri-
hen Poetik des Vorwandes und der spiteren Poetik des sachlichen
Sagens und der Verwandlung steht.3! Deutlicher noch wird der Um-
stand, dass der Schenkungscharakter von Stille und Offenbarung
mehr und mehr von einer Rhetorik der dsthetischen Aktivitat besetzt
wird, an jener Stelle, wo Lavant den Begriff der Aufmerksamkeit ein-
fiihrt. Zunédchst heif3t es im unmittelbaren Zusammenhang mit Aus-
fithrungen tuber die Verbindung von Stille, Gnade und Erleuchtung,

dass Ermutigung oder Sénftigung ein notwendiger Wegschritt hin
zur Aufmerksamkeit sei, wobei unter ,Aufmerksamkeit‘ dann Offen-
heit fiir Gott zu verstehen wére. Liest man weiter, enthiillt sich diese

Lesart als vorlaufig. Denn Aufmerksamkeit wird als dsthetische bzw.
kunstfertige Haltung aufgefasst. In seltsamen Kontrast zur Eingangs-
these, dass ,Gehér, Gesicht, Geruch® uns die ,Welt ins Gemuit“ wirft,
ergeht nun die klare Aufforderung, ,dafl wir schauen und héren sol-
len“:

In allen Ktinsten trifft den Aufmerksamen die Kunde: aus Linien, aus
Farben, aus bestimmten Haltungen der Heiligen oder auch nur aus de-
ren Fingerstellung; aus Ténungen von Teppichen spricht es uns an: leise,
lenkend, daf® wir schauen und héren sollen. Das gleiche ist, auflerhalb
der Ktinste, oft in Einfalt ausgedriickt worden, beigesellt jedem geruh-
samen Handgriff des Werksmannes erstaunt es uns nun an der Wirde
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alter Bauernscheunen, an der zeichenhaften Schlichtheit von Ding und
Gerat, Wer achtsam ihren Mafien folgt, den lassen sie teilhaben an sich.5?

Isoliert man das Schauen und das Sehen, so kénnte man geneigt sein,
beides als Bestandteile eines visiondren Vorgangs zu begreifen. Doch
der Kontext, in dem die Aufforderung geduflert wird, macht eine ande-
re These plausibel: die Verbindung zur religiésen Sphére ist hier nur
noch scheinbar in den Figuren der Heiligen aufbewahrt, das formale
Interesse an Linie und Farbe, an Haltungen tberwiegt. Es ist kaum
vorstellbar, dass das Bild des Teppichs, Leitmetapher des Asthetizis-
mus und Symbol fir die Verabsolutierung der innerédsthetischen Not-
wendigkeit, zuféllig in diesen Kontext hineingeraten ist. Der Schluss-
abschnitt dieses Zitats schlieBlich gerat ganz zum kongenialen Nach-
vollzug einer Asthetik des Abseitigen und Einfachen, wie wir sie von
Rilke und Hofmannsthal kennen.53

Schliefen wir die Lektiire ab: sie hat erstens ergeben, dass der Essay
zunéchst ein religiéses Programm und eine Aufforderung zur Umkehr
in durchaus christlichem Sinne artikuliert. Doch dann gerit das Un-
ternehmen unter der Hand in Opposition zu den eigenen Pramissen
und entwirft ein Modell dsthetischer Wahrnehmung mit Hilfe von Be-
griffen, die zu dem Kategoriensystem der gerade an Meister Eckhart
entfalteten Mystikkonzeption quer stehen. Man kénnte sagen, dass
der Essay eine Ambivalenz oder Problemlast mihsam ausdifferen-
ziert, die sich in den Briefen Lavants konflikthaft zusammenzieht:
namlich die ambivalente Bewertung und Einschétzung der eigenen
Kunst. Mehr als einmal bekundet sie in Briefen die Vorbehalte gegen
ihr literarisches Schaffen und spielt es gegen ein Leben in Gesundheit
und mit den Freuden der Mutterschaft aus. Radikaler noch: ,Kunst
wie meine, ist nur verstuimmeltes Leben, eine Stinde wider den Geist,
unverzeihbar. Das Leben ist so heilig, vielleicht wissen Gesunde das
nicht.“** Und doch bekennt sie sich an anderer Stelle auch zu dem
Zwang lyrischen Schaffens, dem sie nicht entkommt, und zu der Fas-
zination, die das Schreiben auf sie ausiibt. Am Ende dieses Beitrags
werden wir eine These formulieren, worin ihre Vorbehalte gegen die
Kunst wirklich bestehen.

Der zweite wichtige Punkt der Lektlire war die Feststellung, dass der
Essay sciner Religitsitat nicht einfach zuwiderlauft und sie letztlich
abschafft, sondern sie ihm Gegenteil einerseits gegen ihre augusti-
nischen Voraussetzungen verteidigt und sie dadurch andererseits
zum lebensbejahenden Movens der Kunst umwidmet. Das, was Au-
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gust Stahl mit gewisser Verwunderung bemerkt und Lavant von sich

selbst mehrfach behauptet hat: dass sie sich ,bei dem Ausmaf der

Leiden eine erstaunlich ungebrochene Vitalitat“ss bewahrt habe, ist

nachdriicklich zu unterstreichen und in der analysierten Textdyna-
mik offenkundig.
Als drittes sind die Konsequenzen fiir den erkenntnismetaphysischen
Status und die Verstadndlichkeit bzw. die Hermetik der Bilder zu zie-
hen. Im Kontext der Mystik Meister Eckharts ist die diskursive Un-

aussprechlichkeit des gottlichen Wortes dadurch begriindet, dass eine

Sprache, die dem menschlichen Sein immer schon vorweg ist und der

Schépfung zum Sein verhilft, als das Begrtindende nicht durch das zu

rechtfertigen und verstéandlich zu machen ist, was es allererst begriin-

det hat. Die kreaturliche Sprache kann allein via negationis, indem
sie Uiber paradoxe Metaphern alle positiven Bestimmungen revoziert,
die Unbegreifbarkeit des Géttlichen als solche darstellen. Lavant fuhrt
dagegen die Bildersprache in eine signifikante Zwischenstellung zwi-
schen der reflexiv gedeuteten Welt, die an ihre Bilder nicht heranrei-
cht, und dem mystischen Sprechen, das monologisch und dadurch
dem anderen unzugénglich bleiben muss. Aus dieser Zwischenstel-
lung folgt aber nun, dass die Bilder und Metaphern weder von der ge-
deuteten Welt aus, in der wir — wie Rilke in der Ersten Duineser Elegie
sagt — ,nicht sehr verlaflich zu Haus sind“5¢, semantisch erschlossen
werden kénnen noch ihren semantischen Ort und Blirgen im Mys-
tischen haben. Wo Unversténdlichkeit zu konstatieren ist, entsteht
diese nicht aus dem Unvermogen der lyrischen Sprache heraus, un-
abhangig von ihr bestehende innere wie dufdere Sachverhalte wieder-
zuvergegenwirtigen; sie entsteht auch nicht dadurch, dass sich diese
Welt entleert oder dem menschlichen Zugang prinzipiell entzogen hat.
Sie entsteht vielmehr dadurch, dass ein verldsslich und allgemein ge-
teilter Schltissel ihrer Deutung nicht verfugbar ist. Strutz hat dies
an dem frithen, 1951 publizierten Gedichts Klar hinterm Staunen de-
monstriert. ,,,Staunen‘ ist unreflektierte Ergriffenheit“?’, was zunéchst
und vor allem bedeutet, dass das Staunen jede eingespielte Begriffs-
sprache, mit der wir Dinge qualifizieren, ablegt und ein ,Neues Sehen*
im Sinne Rilkes auf den Weg bringt. Es ist von daher kein Zufall, wenn
Lavant die erschlieBende Funktion ihrer Bilder in Anlehnung an das
romantische Verstindnis der Phantasie mit dem Traum in Verbin-

dung bringt:
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Der Sinn der Bilder bleibt im Traum:
Ach, Geschick ist tibervoll mit Bildern
wie der fruchtbehéngte Apfelbaum!
Das und jenes lafdt sich schildern,
doch der Sinn bleibt tief im Traum.%®

Doch nun ist Vorsicht geboten: man wurde die Tragweite dessen
verkennen, was sich aus der Poetik des Staunens ableiten lasst, wenn
man ihre Konsequenzen in einem reprasentationalistischen Rah-
men artikuliert. Strutz ist offenkundig dieser Gefahr erlegen. Denn
er ignoriert Lavants Vorbehalte gegen die mystische Erfahrung, die
wir herausgearbeitet haben; und das flihrt zu der These, dass die se-
mantische Fiille und Bestimmtheit allein der mystischen unio oder
der Tiefe des Traums vorbehalten sei, also prinzipiell unaussprechlich
wére. Hier schleichen sich reprasentationalistische Relikte ein, die auf
die vorkritische Hintergehbarkeit der menschlichen Sprache setzen,
um zu begriinden, dass sich allein dem Staunen, der mystischen Er-
hebung, der Aufmerksamkeit die wahre, ansichseiende Welt offenbart.
Lavants Lyrik geht, nicht immer offen und nicht immer ihrer selbst
bewusst, einen anderen Weg. Dass in der Lyrik Lavants ,das reflektie-
rende Ich die Fulle der schicksalstrachtigen Bilder nur konstatiert, bei
der Frage ihrer Bedeutung jedoch ins Gegensténdliche zuriickkehren
mufd“, dass ferner: ,Welt und Schicksal fur das Ich in der Bildlichkeit
[existieren]“*®, weil im Bild der Gegenstand auf seinen transzendenten
Sinn hin Uberschritten wird — dies festzustellen, ist durchaus zutref-
fend. Allerdings bezieht dieser Sinn seine Rechtfertigung nicht aus
einer Sphére, welche hinter die menschliche Sprache zuriickreicht,
" sondern entsteht, weil ein Subjekt ihn erschafft und kommunikativ
bestimmt.

Die Bildstruktur der Lyrik Lavants

Die Forschung hat einige Miihe darauf verwendet zu klaren, welcher
Status der Religiositat, dem Gottesbild und der Theodizeefrage in der
Lyrik Lavants zukommt. Die Einschétzungen sind &uflerst kontro-
vers; sie reichen von ,blasphemischer Perversion“ bis zu der para-
dox erscheinenden These, dass gerade das Hadern mit Gott dessen
Gottlichkeit und ungeschmaélerte Autoritit bekréftigen wiirde.®® Wir
kénnen diese Frage offen lassen; zu erinnern ist allerdings daran,
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dass solche Nachfragen Gefahr laufen, den Status des Gedichts g
Gedicht durch externe Bezugnahmen zu tibersehen und die innep.
hinge ins zweite Glied zu rticken bzw. als Ar.
gumentbasis far auferliterarische Erwdgungen zu missbrauchep
Analysen zur Bildlichkeit Lavants oder zur eigenwilligen Komposition
ihrer Idiomatik® jedoch erschlieffen dagegen das hohe Maf an for.
malem Gestaltungswillen ihrer Gedichte und an isotopischer Durch.
dringung ihrer Metaphorik. Der 1956 verdffentlichte Gedichtband Dje
eise besitzt eine auffallende Tendenz zur im.
pliziten oder expliziten Basismetapher, die als isotopischer Rahmen
fungiert. Nur selten gelingt es nicht, die durch Komprimierung und
syntagmatische Dynamik zunéchst phantastischen, bisweilen sogar
surreal anmutenden Bildeffekte auf ihre paradigmatische Konsistenz
zuriickzufithren. Auch Feststellungen Uiber Verfremdungsverfahren,
Tendenzen der Abstraktion und Entgegenstindlichung sind mit Be-
zug auf die Lyrik Lavants nur bedingt zutreffend. ,In phantastischen
Szenen stecken oft realistische Details, deren Anschaulichkeit und
Fiihlbarkeit nicht Ubersprungen werden darf.“62 Ihr konkreter Sinn
héangt im Wesentlichen davon ab, ob der Leser den point of view, von
dem aus das Bild entfaltet wurde, findet. Man betrachte eine Passa-
ichtes aus dem Nachlass: ,Denn wir leben in Spiegeln,
im Glanz eines Krugs,/ und wenn jemals die Inbrunst

in Fenstern,
rklichen treibt,/ im Naf$ unsrer Trdnen am Hugel

uns ndher zum Wi
der betenden Hénde./ Dort durfen wir dauern, solange der fallende

Mond/ geduldig sich aufhalt im dunkel gezeichneten Male,/ das den
Himmel uns kreuzigt, aus dem uns die Erde verstofien.“ (KWM, 139)
Wer als Ausgangspunkt fur das letzte Bild den néchtlichen Blick aus
einem durch ein Kreuz geteilten Fenster anerkennt, dem erschlief3t
sich der isotopische Bildzusammenhang ohne grofse Miihe.

Die zwei spéteren Gedichtbande Spindel im Mond (1959) und Der
Pfauenschrei (1962) haben sowohl einen deutlich veranderten Ton als
auch andere Bildungsgesetze in der Metaphorik, ohne dabei die para-
semische Einbindung in gedichtubergreifende Isotopien ganz aufzuge-
ben. Diese kommen zwar in der Tat weniger haufig vor; was allerdings
den verdnderten Ton und den Eindruck von schwer entschliisselbaren
Chiffren bewirkt, ist etwas anderes. Drei Tendenzen sind wichtig: Das
eine ist, dass die bildgenerierenden Basismetaphern, die ein isoto-
pisches Netz tber das Gedicht werfen und seine semische Einheit be-
stimmen, zusehends abstrakter und individueller werden (was nicht
unbedingt heifen muss, dass die Basismetaphern darauf angelegt

lyrischen Zusammen

Bettlerschale beispielsw

ge cines Ged
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sind, ihren Sinn dem Hérer vorzuenthalten). Das andere ist die Multi-
plikation und komplexe Uberkreuzung von paradigmatischen Achsen
bzw. Isotopien, wodurch die syntagmatische Bindung eine geringere
Anzahl von Gliedern aufweist und mithin gré8ere Distanzen im Syn-
tagma Uberbrucken muss.®® Und letztlich ist ein flir die moderne Lyrik
tiberhaupt charakteristisches Reduktionsverfahren erkennbar. ,Die
sprachliche Organisation des Wortes im Gedicht 146t die Neigung zur
Auflésung des satz- oder strophenweise ausgefiihrten Bildes in das
komponierte, isoliert stehende Einzelwort sehen (das strophenweise
ausgefiithrte Bild zieht sich in die Zeile zuruck).“¢* Und mit diesem
Prozess der Verknappung von Aussage und Bild geht die Ausbildung
eines bevorzugten Stilmittels der spédten Lyrik Lavants einher: die
Komprimierung der Bildzusammenhénge in zwei- oder dreigliedrige
Komposita.

Diese kursorischen Bemerkungen zur Bildlichkeit von Christine La-
vant in ihrer werkgeschichtlichen Entwicklung sollen vor allem dar-
tun, dass ihre Gedichte und Bilder, weit davon entfernt, nur mehr sich
selber zu meinen, primér der erschliefenden Sprache entspringen
und nicht sich dem Anspruch addquaten Weltbezuges (der wiederum
sprachhaft vermittelt wire) oder religiéser Gultigkeit verschreiben,
mit anderen Worten: vor allem aus der inneren lyrischen Dynamik
heraus zu verstehen sind, die sich in der isotopischen Konstanz, in
der die Elemente des Gedichts einbegriffen sind, niederschlégt.*> Dies
hat, soweit wir sehen, in der nétigen Entschiedenheit allein Liibbe-
Grothues herausgestrichen: Bilder und Gedichtraume seien, ,wahr-
scheinlich vom friihesten Entstehen an, worterzeugt, also nicht erst
eine Vision, die dann mit Wértern nachgebaut wird. Sondern: mit dem
rhythmischen Sich-figen der Worter zu einer poetischen Ordnung
klart sich die Vision langsam heraus.“%®

Gedichtinterpretation

Mir ist es oft, als ob die Erde sich

jetzt atemleise meinem Blick entzége,

und eine fremde Landschaft tritt fiir sie,

wie eine Bilderschrift, um alles Schauen.

Wohl aber weif3 ich noch die Namen mancher Dinge
und sage: Wolke, Tauwind, Birnbaum, Mond! —,
doch haftet jedem solche Sanftmut an,
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wie frither nur dem Bild der toten Mutter.
Und auch die neue Gegend ist verschlossen,
gleich einem Garten, den ein Herr bewohnt,
der mich erwartet fir viel spatre Zeit.

Das l4Rt mich nun in allem so allein,

dafs ich mich manchmal aus mir selber hebe,
um was Vertrautes in den Raum zu tun,

aus dem die Erde atemleise flieht. (B,154)

Es mag zunichst erstaunen, dass Lavant in diesem Gedicht das Ver-
haltnis des Menschen zur Natur ausschliefSlich durch eine symbo-
lische bzw. sprachliche Dimension bestimmt sieht. Das Gedicht ist
ganzlich beherrscht von der Opposition zwischen Fremdheit und Ver-
trautheit, und sofort wird deutlich, dass die Fremdheit keine Eigen-
schaft ist, die den Dingen oder der Landschaft als ihre Disposition
beigegeben wire; fremd ist ein Ding dann, wenn wir kein verlassliches
Bezugsschema besitzen, in dessen Licht sein Ort oder sein Name arre-
tiert ware. Und fremd wird ein Gegenstand auch dann, wenn die Spra-
che, in der wir die Dinge angesprochen haben, keine Geltung mehr
besitzt, wenn deren Regeln tiberschritten werden und dadurch, dass
fiir eine Regeltiberschreitung keine kreative Regel angegeben werden
kann, als Deutungshintergrund nicht mehr in Frage kommen. Die
alte, nun nicht mehr galtige Sprache ist hier dem Gedicht als nostal-
gische Erinnerungsspur eingeschrieben, als ein fast schon verlorenes
Wissen, das seine synthetische Kraft verloren hat: ,Wohl aber weif
ich noch die Namen mancher Dinge/ und sage: Wolke, Tauwind, Birn-

paum, Mond! -,/ doch haftet jedem solche Sanftmut an,/ wie friher

nur dem Bild der toten Mutter.“
Interessant ist nun, dass die Jfremde Landschaft”, die als deutungsbe-

durftige Bilderschrift bezeichnet wird, nicht — wie man glauben kénnte
_ den innovativen, kuinstlerischen Akt meint. Von der ,fremden Land-
schaft, die in Vers 9 als ,neue Gegend® wieder aufgegriffen wird, wird
gesagt, sie entziehe sich jeglicher Deutung, bzw. die Deutung wtirde
verschoben in eine unabsehbare Zukunft. Die Engfihrung der Bil-
derschrift mit dem Motiv des verschlossenen Gartens, »den ein Herr
pewohnt¥, der das lyrische Ich ,fr viel spétre Zeit erwartet®, legt die
Assoziation mit dem Konzept der mystischen Metaphorik nahe, die
fiir den Menschen nicht zu entziffern ist. Das solchermafien ins Bo-
denlose gehangte Kuinstlersubjekt, von der alten Sprache wie von der
mystischen Bilderschrift isoliert, sieht sich nun gezwungen, aus sich
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selbst und durch die eigene sinninnovatorische Leistung gerechtfer-
tigt, eine Umdeutung oder Verwandlung des Fremden ins Eigene zu
vollziehen. Weil Gott, der sich hinter dem (durch den unbestimmten
Artikel seltsam ins Beliebige entzogenen) ,Herrn“ vermuten lasst, un-
erreichbar bleibt — ein Trauma, das Lavant in immer neuen Kombina-
tionen und Zugangsweisen variiert —, verliert das, was sich visionér
zeigen kénnte, von vornherein seinen Schenkungscharakter und sei-
nen durch die Wahrhaftigkeit Gottes verblirgten Sinngehalt. Hier han-
delt es sich nicht um ein Sichenthitillen der Landschaft oder der Dinge
in ihrer transzendenten Wesenheit, wie Meister Eckhart annahm, son-
dern um eine Begabung der Dinge mit vertrauten Bedeutungen, die
nur fiir den Augenblick der &dsthetischen Synthese guiltig sind: denn
auch aus diesem vertraut gemachten Raum flieht die Erde (Vers 15);
Vertrautheit ist fir Lavant von daher eine immer wieder zu leistende
lyrische Aufgabe. Die punktuelle Ordnung der Dinge hat freilich et-
was Verwegenes, und dies, welil sie einerseits sowohl die eingespielt
menschliche als auch die géttliche Ordnung tiberschreitet und weil
sie andererseits vom Kuinstlersubjekt immer wieder neu lesbar und
bewohnbar gemacht werden muss. So steht zu vermuten, dass La-
vants Vorbehalte gegen ihre eigene Kunst eher in deren Modernitét
bzw. in der Idee einer aus dem Subjekt geborenen Sinnhaftigkeit der
Welt griinden, denn in der vermeintlichen Opposition von Welt und
Kunst. Denn die Idee einer vom Subjekt aus dialogisch initiierten Er-
schlieBung der Welt — eine Idee, die ohne Gott auskommt — muss im
christlichen Kontext als Hoffart erscheinen, als die Lavant ihre Lyrik
verstanden hat, als ,Stinde wider den Geist, unverzeihbar.“7
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ner Sprachform, genauer: kennzeichnet
die mangelnde Einsicht in die Verweiskraft
sprachlicher Zeichen auf deren Signifikat-
und Referenzebene. Vgl. Allemann, Beda:
Paul Celans Sprachgebrauch. In: Colin, Amy
D. (Hg.): Argumentum e Silentio. Internati-
onales Paul Celan-Symposium. Berlin New
York 1987, S. 3-15, hier S. 4): ,Hermetisch
ist nicht die Sprache - das wére eine cont-
radictio in adiecto -, sondern undurchsichtig
bleibt flr den AuRenstehenden der an sich
durchaus vorhandene Bezug {wenn er auch
nicht so einfach ist, wie manche Linguisten
und Semiotiker meinen) zwischen Sachen
und Wértern.”
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Vgl. Kolakowski, Leszek: Die Gegenwdr-
tigkeit des Mythos. Minchen 1973; Frank,
Manfred: Der kommende Gott. Vorlesungen
tber die Neue Mythologie. . Teil. Frankfurt a.
M. 1982, insbes. S. 9-72; ders: Gott im Exil.
Vorlesungen (ber die Neue Mythologie. Il.
Teil. Frankfurt am Main 1988; Blumenberg,
Hans: Arbeit am Mythos. Frankfurt am Main
1986. Zum Problem der Bedeutsamkeit
ohne rationale Letztbegrindung vgl. auch
Angehrn, Emil: Die Uberwindung des Chaos.
Zur Philosophie des Mythos. Frankfurt am
Main 1996; Gottwald, Herwig: Mythos und
Mythisches in der Gegenwartsliteratur. Stu-
dien zu Christoph Ransmayr, Peter Handke,
Botho StrauB, George Steiner, Patrik Roth
und Robert Schneider. Stuttgart 1996.

Die Werke Lavants werden unter folgenden
Siglen zitiert: UL: Die unvollendete Liebe.
Stuttgart 1949; B: Die Bettlerschale. Salz-
burg 1956; SP: Spinde! im Mond. Salzburg
1959; PF: Der Pfauenschrei. Salzburg 1962;
KWM: Kunst wie meine ist nur verstimmel-
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tes Leben. Nachgelassene und verstreut
veréffentlichte Gedichte - Prosa - Briefe, hg.
von Arnim Witgotschnig und Johann Strutz.
Salzburg 1978.

Adler, Jeremy: Vision und Bilderschrift. Zur
Lyrik der Christine Lavant. In: Strutz, Johann
und RuBegger, Arno (Hg.): Die Bilderschrift
Christine Lavants. Studien zur Lyrik, Prosa,
Rezeption und Ubersetzung. 1. Internatio-
nales Christine Lavant Symposion Wolfberg
11.-13. Mai 1995. Salzburg 1995, S. 15-34;
hier S. 16.

Vgl. den Exkurs: Meister Eckharts Mystikver-
stdndnis, seine Sprachauffassung und Meta-
pherntheorie.

Vgl. das folgende Gedicht aus Spinde! im
Mond:

Unterténig ziehn die Sterne

um des Mondes Hof im Osten

und der Wald scheint einzurosten

auf dem Higel, doch der ferne

blaue Berg steigt steil.

Zornig zieht ein Keil

schwarzer Vogel in die griine

Himmelhalfte eine kithne

Bilderschrift hinein.

Unterm Brunnenstein

rausch das Wasser jetzt viel wilder

als am Tage und die Bilder

oben rauschen auch.

Trotzdem wachst in mir die Stille

untertanig beugt mein Wille

sich zum Dornenstrauch. (SP, 52)

Eine ahnliche Deutung ldsst sich einem Brief
Lavants an Ludwig von Ficker aus dem Ok-
tober oder November des Jahres 1956 able-
sen. Dort heifit es: ,Manchmal flrchte ich,
die gerechte Zeit schon versaumt zu haben
aus Feigheit und Tradgheit. Mein Ur-Bild ist
vielleicht langst schon mit dem Schwert der
Klarheit bewaffnet, wahrend ich hier - um
ja nur beschitzt zu sein, Gift esse, um tief
schlafen oder hoch wachen zu kénnen. Alles
Unlauterkeiten.” (KWM, 228) Das Zitat setzt
zwar interessanterweise einen anderen, ge-
genteiligen Akzent, der Sache nach ist die
Opposition zwischen Unlauterkeit oder Gift
und der gerechten Zeit mit seinem Schwert
der Klarheit jener zwischen Mohn, Trost, Hoff-
nung und Liige auf der einen und den ,klaren
2ige(n)/ der argen Wahrheit” auf der ande-
ren Seite vergleichbar, Die ldee, wonach die
menschliche Seele als Abbild des géttliche
Urbildes mit diesem zur Deckung gelangt,
und dadurch mit Gottes absolutem Sein
und dessen Transzendentalien {verum, bo-
num, unum) wesensmaRig eins, also ebenso
Ur-Bild wird, ist mystischen Ursprungs, ge-
nauer: stammt aus der spekulativen Mystik
Meister Eckharts. Dieses Urbild ist ,ein unge-
sprochen wort” (Meister Eckhart: Deutsche
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Werke, hg. und Ubersetzt von Josef Quint,
pPredigten Bd. 2, Stuttgart 1958, 528f.) und
daher von jeglicher menschlicher Vermittel-
barkeit ausgeschlossen.

Noch ein Textbeleg: Immer schon -~ dies gilt
auch fur die chassidistischen Abformen ost-
judischer Mystik = und noch in ihren S&ku-
larisierungen bei D’Annunzio und Joyce wird
die mystische Unio und Ekstasis mit dem
Bild des Feuers und der Hitze, mit dem Bild-
feld von Glanz und Helligkeit in Verbindung
gebracht (vgl. Eco, Umberto: Joyce und
D'Annunzio. Die Quellen des Begriffs der
Epiphanie. In: Reichert, Klaus und Senn, Fritz
(Hg.): Materialien zu James Joyces .Ein Port-
rat des Kiinstlers als junger Mann”. Frankfurt
am Main 1975, S. 279-289). Lavant unter-
streicht ihre eigenwillige Bewertung und
Sicht der Mystik allein schon dadurch, dass
sie die traditionellen Bildassoziationen in ihr
Gegenteil verkehrt: an die Stelle der Hitze
tritt die subjektiv erfahrene Kélte, an die
Stelle der Helligkeit und des Glanzes tritt die
Dunkelheit in der ,Hohle der Verlassenheit”.
Vgl. Lavant: Steige, steige, verwunschene

Kraft, S. 37.

Gleichwohl €
werden kann, spricht einiges daflr,

Lavant Bubers Sammlung mystischer Zeug-
nisse kannte, die unter dem Titel Ekstatische
Konfessionen 1909 bei Eugen Diederichs in
Jena erschienen sind (wieder veréffentlicht:
Sloterdijk, Peter (Hg.): Mystische Zeugnisse
aller Zeiten und Vélker, gesammelt von Mar-
tin Buber. Minchen 1093). Sloterdijks Ein-
Jeitung von 1909 (S. 45-52) klassifiziert die
in die Sammlung aufgenommenen Visions-
zeugnisse als ,Ertebnisse” (S. 45); dariiber
hinaus begriindet es den Ausschluss aller
Visionen nicht-subjektiven Charakters, al-
ler Literarisierungen, der Lungeheuerlichen
spiritualen Diarien” und der ,Topographien”
a la Swedenborg, alles Rhetorischen, einen
Ausschluss, der Unmittelbarkeit und Authen-
tizitat des ekstatischen Erlebnisses dber
theologische Relevanz und Exaktheit stellt:
wir lauschen dem Sprechen eines Menschen
von seiner Seele und von seiner Seele un-
aussprechlichstem Geheimnis.”(S. 45},

vgl. Ebd., S. 21.

vgl. Strutz: Poetik und Existenzproblematik,
S. 50f,

Unvermittelt unterbricht sich der Text an ei-
ner Stelle und wirft die an ein Du gerichtete
Frage ,Wundert dich das?” (KWM, 218) auf.
Die Alptréume sind in mehreren Briefen be-
zeugt (an G. Deesen, 27.3.1962, KWM, 234;
an H. Domin, 2.6.1960, in: Uber Christine
Lavant, a.a.0., 151; an H. Domin, 6.7.1960,
ebd., 156), was freilich nicht ausschlieBt,
dass diese wiederum mystische, alttes-

kein direkter Beleg erbracht
dass
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tamentarische oder apokryphe Elemense
aufweisen und als Metaphern missiungener
Vereinigungen mit Gott gelten kdnnen,
Im Essay Die Stille als Eingang des Gejsg.
gen ist neben der gelingenden .Wesengar.
héhung” auch von einem mdglichen, apoka.
lyptischen Misslingen die Rede: .Seine gjp.
ne [dessen, der der Schwermut abschwén
Anm. d. Verf.] kénnen verscheucht Werder;
und nie mehr zuriickfinden. Aus dem Zyje.
spalt kann Feuer hervorbrechen oder Was.
ser. Eine Angstwurzel ware gezeugt.” (Kwm
218) Dazu das Gedicht: ’
Steig in den zornigen Brunnen hinab
und bring meine brennende Seele zurlck,
wenn dein Bestes dir lieb ist.
Dreimal darfst du dich noch bekreuzen
in einem sanften hochheiligen Namen
und um lebendige Rickkehr beten
aus dem Feuer des Zornes.
Mit Asche wirst du verhandeln missen,
mit winseinden Knochen Gesprache fihren
und das Losungswort aus dem Rauche erraten
und dich selbst Uberlisten.
Niemand wird dir zu Hilfe kommen!
Sieh, ich tilge den Beistand aus,
den dein Beten herabruft.
Steig in den feurigen Brunnen hinab,
tu es so einsam, wie meine Seele
ihn sich erbaut hat aus dem Zorn und ihrer
wilden Vergeltung. (B, 59)
Eine Deutung kann hier nur angeregt, aber
nicht einmal anndhernd ausgefuhrt wer
den. Zunichst bezieht das Gedicht die von
Mechthild von Magdeburg bekannte Engfiih-
rung der biblischen Brunnenmetapher mit
dem Gedanken der EingieBung des Géttlj-
chen in die mystisch erhobene Seele auf die
Idee des Purgatoriums. Dann aber bekommt
das Gedicht eine andere Richtung. Es ist in
einem gewissen Sinne ein lyrischer Beleg
flr die Option einer Erweiterung der mysti-
schen Einsamkeit zum dialogischen, zuhg-
renden Leben, von der oben die Rede war.
Denn die Aufforderung, das lyrische Ich von
der ,Angstwurzel” zu befreien, ergeht nicht
an Gott, wie man zunéchst hatte annehmen
kénnen, sondern an ein mitmenschiiches,
mitfihlendes Leben. Diesem Du ist aller-
dings die via purgativa, das Ausgielen alles
Kreatiirlichen im mystischen Akt der See-
lenvereinigung mit Gott nicht erlassen, im
Gegenteil: das lyrische Ich trégt zu seiner
Erschwerung bei, indem es jeden mdglichen
Beistand zu tilgen sucht. So hélt das Gedicht
die waghalsige und paradoxe Position zwi-
schen einer Aufforderung zur mystischen
Erhéhung (. auf alle Gefahr hin” (KWM, 218))
und der erbetenen Rettung aus ihr.

+... Hatte eine Frau
die leichte Hand gelegt auf dieses Zornes
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noch zarten Anfang; wére einer, der
beschéftigt war, im Innersten beschéftigt,
dir still begegnet, da du stumm hinaus-
gingst,

die Tat zu tun —; ja hatte nur dein Weg
vorbeigefiihrt an einer wachen Werkstatt,
wo Manner hdmmern, wo der Tag sich
schiicht

verwirklicht; ...”

(Rilke, Rainer Maria: Samtliche Werke, hg.
v. Rilke-Archiv, in Verbindung mit R. Sieber-
Rilke, besorgt durch E. Zinn, Frankfurt am
Main 1987, Bd. 1, S. 661).

Denifel, Heinrich Suso: Die deutschen Mys-
tiker des 14. Jahrhunderts. Beitrag zur Deu-
tung ihrer Lehre, hg. von Otwin Spiess, Frei-
burg/Schweiz 1951.

Seppéanen, Lauri: Meister Eckharts Konzep-
tions der Sprachbedeutung. Sprachliche
Weltschépfung und Tiefenstruktur in der
mittelalterlichen Scholastik und Mystik? Tu-
bingen 1985, S. 108; unser Exkurs folgt im
Wesentlichen dieser Darsteliung.

.Ich spriche niht, daz sie kleine sin oder iht
sin: sie sint ein IGter niht. Swaz niht wesen
enhat, daz enist niht. Alle créatlren hant
kein wesen, wan ir wesen swebet an der ge-
genwertigkeit gotes. Kérte sich got ab allen
créatiren einen ougenblik, sé wiirden sie ze
nihte.” (Meister Eckhart: Deutsche Werke,
Predigten Bd. 1, 69, S. 8f.).

.Daz ouge, da inne ich got sihe, daz ist daz
seltbe ouge, d& inne mich got sihet; min
ouge und gotes ouge daz ist éin ouge, und
éin gesiht und éin bekennen und éin min-
nen.” (Meister Eckhart: Deutsche Werke,
Predigten Bd. 1, 201, S. 5ff.; auch 161, S.
2ff.); vgl. auch Meister Eckhart: Deutsche
Werke, Predigten Bd. 2, S. 505.

Haas, Alois. M.: Sermo mysticus. Bemer-
kungen zur Granum sinapis-Sequenz. in:
Fromm, Hans, Harms, Wolfgang und Ruberg,
Uwe: Verbum et Signum. Beitrdge zur medi-
dvistischen Bedeutungsforschung. Friedrich
Ohly zum 60. Geburtstag. Bd. 2, Minchen
1975.

Dass Lavant Meister Eckhart gekannt hat
und dass ihr seine Schriften Uiberaus wichtig
waren, ist unstrittig. Vgl. Teuffenbach: Chris-
tine Lavant - ,Gerufen nach dem FiuB”, S.
99.

Meister Eckhart: Deutsche Werke, Predigten
Bd. 2, 528f.,, S. 5ff.

KWM, 217.

Vgl. Meister Eckhart: Deutsche Werke, Pre-
digten Bd. 1, 166, S.5 u. 9,

KWM, 218f.

KWM, 217,

KWM, 217f,

Adler weist diesen Zusammenhang mit Blick
auf das Gedicht Wandlung (UL, 64) nach; Ad-

52
53

54
55

56
57

58
59
60
61
62

63

64

65

66

67

Die Bilderschrift, die alles wei

ler: Vision und Bilderschrift, S. 25.

KWM, 219.

Vgl. hierzu ,Kampf der Metapher!”, Kap. 10
und Kap. 11.

An G. Deesen, 27.3.1962, KWM, 234.

Stahl: Das Bild des geschundenen Men-
schen, S. 89. Was die Forschung zur Lyrik
Lavant noch wenig analysiert hat, ist das,
was sie ihr ,murksen” zwischen ,Anzweif-
lung” und einer ,Unmenge Humor” {im Brief
an H, Scharf (Anfang 1959, KWM, 230) und
an Hilde Domin (6.7.1960, in: Teuffenbach:
Uber Christine Lavant, S. 156)) nennt. In
ihrer Lyrik finden sich viele pldtzliche Aus-
briiche ins Banale, groteske Reimbindungen
und Strophenschlisse. Dem nachzugehen
ware eine eigene Untersuchung wert.

Rilke: Sdmtliche Werke Bd. 1, S. 685.
Strutz: Poetik und Existenzproblematik, S.
50f.

Zit. als Nachlassgruppe X, 16, in: Strutz: Po-
etik und Existenzproblematik.

Strutz: Poetik und Existenzproblematik, S.
107.

Vgl. Adler: Vision und Bilderschrift, S. 15,
Anm. 7.

lurlano: Sprachliche und kulturelle Codes.
Libbe-Grothues, Grete: Vom Lesen der Ge-
dichte Christine Lavants. In: Literatur und
Kritik, 18, 1983, S. 455-471; hier S. 460.

Als Beispiel diene das folgende Gedicht:
MIT LEISEM GELACHTER

melden verheimlichte Vogel

die Rickkehr der Schwermut.

Einfaltige Sammlung der Sinne

flog ihnen voraus in den Gipfeln der Furcht
und horcht dort und nistet
hochabgeschieden vom Herzen, dem Nest
deines Namens.

Was oben geschehn wird, hast du lang
schon getan.

In der Mitte von Oben und Unten

und verheimlichter noch als die Meldevége!
weissagt die stédhlern gewordene Hoffnung
das Ende aller Tréstungen.

Morgen, sagt sie, wirst du um Heimsuchun-
gen weinen,

denn auch die Schwermut wird dich nicht
wiederfinden -

so sollst du verschuttet werden!

Das sagt sie nach Oben und Unten,

denn ihr, der Mitte, gilt alles gleich,

auBer der Kraft des lebendigen Leidens,
durch die sie gestahit ward. (SP, 148)
Strutz: Poetik und Existenzproblematik, S.
150.

Vgl. Ledanff: Die Augenblicksmetapher, ins-
bes. S. 7-22.

Libbe-Grothues: Vom Lesen der Gedichte
Christine Lavants, S. 462.

An G. Deesen, 27.3.1962 (KWM, 234),

75



Ljurik. Internationale Lyriktage der Germanistik Ljubljana.
Schriftenreihe, herausgegeben von Johann Georg Lughofer

Band 6 (2018)



Internationale LJ ur l k

Lyriktage der
Germanistik 6
Ljubljana

Christine
| avant

Interpretationen
Kommentare
Didaktisierungen

Herausgegeben von

Johann Georg Lughofer

Praesens Verlag



Gedruckt mit Foérderung der ¥unstabteilung der

Stadt Wien, Wissenschafts- und Forschnungs-

forderung WEINERP
KUMRE BN

der Deutschen Nationalbibliothek
x verzeichnet diese Publi-
ibliografie; detaillierte
ber htcp://dnb.d-nb.

Bibliografische Information
Die Deutsche Nationalbibliothe
kation in der Deutschen Nationalb

bibliografische Daten sind im Internet U

de abrufbar.

ISBN: 978-3-7069-0967-9

® Cover-Fotos: Michael Ritter

@ Praesens Verlag
http://www.praesens.at
Wien 2018
Alle Re
i wer:z;ekvorbehalten. Rechtsinhaber, die nicht ermit-
onnten, werden gebeten, sich an den Verlag zu
wenden.




In memoriam
Fabjan Hafner (1966-2016)






Inhalt

Vorwort des Herausgebers

Boris PREVISIC:

»O Spindel im Monde“

Christine Lavants metrisch-rhythmische Autopoetologie
mit einem musikalischen Verweis auf AliSer Sijariécs DAH

JACQUES LAJARRIGE:

»Weil ich so arg zerschunden bin“

Selbstkasteiung, Zerstiickelungs- und Zergliederungsphantasien
in den Gedichten Christine Lavants

Kraus MUOLLER-RICHTER UND ARTURO LARCATI:
Die Bilderschrift, die alles weif’.
Christine Lavants Re-Mystifizierung des Bildlichen

Herta Luise OTT:
Kummergang in Kiimmelwiesen.
Ein botanischer Ausflug mit Christine Lavant

URsuULA A. SCHNEIDER:
Christine Lavants Gedicht Kreuzzertretung! als Beitrag
zur Theodizeefrage nach Auschwitz

ANNETTE STEINSIEK:
Christine Lavant: ,Weifs denn das mé&chtige Morgenrot.,.“
Eine Poetologie

MICHAEL PENZOLD:

Lyrisches Lernen mit ,einem Fufs in der Wiiste und einem
im Eismeer gefangen“

Christine Lavant in empirisch-fachdidaktischer Perspektive

NEvA SLIBAR:
Verfremdung in Christine Lavants Kindheitsprosa.
Ein didaktischer Blick

11

15

28

51

76

95

107

118

134



DaniELa KIRSCHSTEIN UND JOHANN GEORG LUGHOFER:
Moglichkeiten der Verwendung der Lyrik Christine Lavants

im DaF-Unterricht

CHRISTINE TEICHMANN:
Schatten

CHRISTOPHER HUTMANNSBERGER!
In der Stadt schreien keine Huhner

Zeittafel zu Christine Lavant

Verzeichnis der Werke von Christine Lavant

Veréffentlichte Buicher

Autorlnnenverzeichnis

151

168

170

172

174

174

177



Vorwort des Herausgebers

»Das auflergewohnliche Leben der Autodidaktin Christine Lavant, ge-
préagt von kérperlichen und seelischen Leiden, verfithrt zu vorschnel-
len, verkiirzenden Befunden. Weder war sie ein hilfloses Medium, das
nach héherem Diktat in Trance ihre Texte zu Papier brachte, noch sind
ihre Gedichte blofie Symptome ihres Haderns mit Gott und der Welt.
Ganz im Gegenteil: Die Autorin war eine souverdne Gestalterin form-
strenger Texte, deren Suggestivitdt auf subtil aufeinander bezogenen
Klangfarben, im metrischen Raster sorgsam gehandhabten Rhythmen
und virtuos verzahnten und verflochteten Bilderfolgen beruht.“

Der grofartige Literaturwissenschaftler, Ubersetzer und Dichter Fa-
bjan Hafner fasst in seinem Nachwort zum dritten Teil der Werkaus-
gabe im Wallstein Verlag die notwendige Perspektive auf Lavant ein-
dringlich zusammen. Hafner hat am 18. April 2016 am Lyriktag in
Ljubljana teilgenommen — und mit seinem Referat, seinen Diskussi-
onsbeitrdgen sowie persénlichen Gespriachen grundlegend zum Ge-
lingen der Veranstaltung beigetragen. Es war ein Schock fiir uns alle,
dass er kurz darauf von uns ging. Dieses Bidndchen ist ihm in grofier
Dankbarkeit und andachtiger Erinnerung gewidmet.

Und Hafner hat recht: die neue Perspektive auf Christine Lavant tut
not: Von Etiketten wie ,Heimatdichterin“ oder ,Naturlyrikerin“ ist die
Autorin von der Forschung - insbesondere den Arbeiten von Ursula A.
Schneider, Annette Steinsiek, Klaus Amann, Fabjan Hafner und Doris
Moser - zwar mittlerweile befreit worden, doch sind diese noch lange
nicht aus der Welt geschalfft. Die vor allem von ihrem konservativen
Férderer Ludwig von Ficker, der die Texte der ,gréften dichterischen
Naturbegabung Osterreichs“ nicht zuletzt als , Listergebete® eingestuft
hat, gepragte Rezension Lavants ist zu hinterfragen. Zu lange war die
Literaturwissenschaft hierbei einem konservativen Frauenbild verhaf-
tet und hatte Lavants Dichtung auf die christliche Symbolik und eine
rein persénliche Schmerzensliteratur reduziert.

Der Schwerpunkt der Forschung erweiterte sich in letzter Zeit vom
abstrakt Religidsen zu einer Einbettung in die konkrete historische
Situation, etwa Lavants Rebellion gegen die reaktiondre und unauf-
geklarte Nachkriegsgesellschaft, bis hin zu einer erotischen Lesart,
die insbesondere Thomas Kling aufgedeckt hat, sowie zu ihren eigen-
willigen Sprachkonstruktionen, die einen souveridnen Umgang mit
verschiedensten sprachlichen Registern beweisen. Drei internationale

11



