LuLu Press Inc.
627 Davis drive #300
Morrisville, NC 27560

ISBN n.: 978-1-326-91896-5

ID contenuto: 20454601

GENNARO TALLINI

Le storie di citta in Francia e il modello napoletano delle "Storie di Napoli”. || caso del
postumo Del sito et lodi de la citta di Napoli co i Re suoi di Giovanni Tarcagnota
(Napoli, Scoto, 1566),

in

Napoli Europea. Letteratura e circolazione di edizioni e idee nel Rinascimento,
Giornata di Studio, 18 novembre 2016, a cura di Concetta Cavallini (Universita di
Bari) e Marco Santoro (Istituto Nazionale sul Rinascimento Meridionale)




) =

MOdYN
907 =4V |
OPMIS 1P VRO

QMMM oM 22 IP @ MOIZIPR 1P RUOIZWI0LD 2 EEES.BA



(¥N- openD) ojbuog ues exepbiag)y enjeydsp pa guouonseboug |p oynyis|,| efzesbup s 134ng || 1ad

355PS RIRCIRG
0anbs BIpUes Ay
0ZUBDIUIARB(] PULIBADIS)
auo|zezziuebio

0U0JURS 0DIEY

[UIIIEAR? BYTEOLOD
0IUNUBPS 0JUILILU|PIOO)

OHOW OdTV,
v 10 1AN1S [193d |

VLISHIAININ

I ST SIS 11 sRomEr] BIRjRIY ] @ Be fop TP

oL IR VL] (LT LY Ps R Jod FUE EIA I EIOTI0S

AR

RN

!|p ojuponed jiuoy
107 03ua1y 10 1pu04 onaboid 12D OqUIBIIRU BIEZZI B3I BAIBIZIV|

eI60 WINJoJIA SLIAJ WNLYSN|| 12 ‘W31 WNLISN|| :0npdD) aipsa) o Ip biadojjau 12doina 15ic2iad

(0Jopy op)y Leg Ip €31sianun) OZNIINIAIQ euuerolD

(09€ [) DIOUBDAID] IULDAGID [P 10NS 3Y

1] 03 1jodeN Ip B €] 3 1p0] 13 NS P( 3P 05D 1 JodDN ip 31i0)5 3(j3p OUDIa/odDy Ojf3poLu ji  DDUD L PUID P 3L101s 3]
(RUOJIA 1P RYISISAIUN) INITTHL 01eUUSD

OUDJUOZ UUDAQID ID OSD3 ]

Qura3anbur) jap pasapa) PRBUY i DIMGIND B3l 3[PUOIPLALI OLIISUDILI, 3P 2U0iZad Ip [Uaioy :Biaquaniy b [jodoy pg
(0101 0pjy Lieg Ip E}ISIAAIUN ) ISSYS BIRqIRY

UMDY a7 cipipy jp euobely p 2y 19p euelzjodey exa101|q1g B 2uiadona piaul|

(euissaly 1p eysiaAIN) [NILSIS BUU|Ep

(samer-ueaf asnojnoL |p Ysianlun) INOAHYN S-uea[ :3paisald - 0 'SL0

02001Dg 3 0UWNSDUTY Dy oubasa jap ajpydp? Dijau 3[DLOPa DYIDLOYPURIdILI 3 OWSIIBUDAYY

(e1eJ32eW Ip BIISIBAUA) INIDDYYYOY Estey

UDdsYDYS D D10 DIIaq DP SZUDLOSLI 3 {PA “Nisa) P JUOIZDIOOIT) :,JUOIS)! INGUAI,,

(010 op[y Ueg Ip BUSIBAIUN) 0INDS BIPUESS]Y

StLL=I0

X opbrs jap pupdsiy pluaidin of uz sajodpy

(ezobete7 Ip BYISIBAIUN) WZYHATd |anuey

0SS | S3UUD-0/fr| “DUDIS U3 SIUDYITOADU SUOIIP,P SUIDYdiLI2Xa 537

(SUed - sapn1 saaney sap anblield 91033) Y319V 2LPpAd

(1jodeN - |EUOIPUBIY OJUBLUDSEULY INS IPNIS P BEUOIZEN 01NIS|) QUOLNYS 024B :3paisald - 0§ 0L 810

010} OpIY LIg 1P BUSIBAIU |,0]U3D0}10,|[E OWIsaueLuy),|jep edong ul

2 BDURI Ul 252Jd1 @ 1553141 A[BUOIPUALI BI[EY| Ul BLIEJYIA| 2UOIZIPEI} @ JUOIZNPOL, B2221Y Ip 01ab0lq 2P 2]1qesuodsay
INITIVAY ) EadUo)

SN[ UBS( 3SNO[NO] IP BJISIBAIU() |ol0jeIoqe] ||, 3dinb3,|ap alopaig

INOQYYN n7-uesf

BIIUEL IP RIEDSRQUIY — SIEURL) INIISU| ‘PLIBYISIFAIUN 3U0iZesadood PjE 0)Jappy

J1QVL Nouag

3[BUOIPLIB |\ OJUSLUDSEULY NS IPNJS 1P A[EUOIZEN OINJ)S] 3P 3JUBPISl4

OHOLNYS 031el

NES -00°0L =40

01H0IVHOaY1 11 --SIUNYI NI ISNOTNOL 3d JLISHIAIND
Y1131 -- OHOW 0TV 14v4e 14 1ANLS 171930 YLISHININN
ITYNOIQIYIW OLNIWIDSYNIYE TNS 1ANLS 10 ITYNOIZYN OLNLLLSI



Le storie di citta in Francia e il modello napoletano delle "Storie
di Napoli". Il caso del postumo Del sito et lodi de la citta di Napoli
co li Re suoi di Giovanni Tarcagnota (Napoli, Scoto, 1566).

Convegno di Studi, 18 novembre 2016
Organizzazione: Concetta Cavallini, Universita di Bari; Marco Santoro, Istituto Na-

zionale di Studi sul Rinascimento Meridionale

Per Marco Santoro

in memoriam

1. Dalle antichita di Roma alle storie di citta e da queste al modello del Del
sito et lodi de Ia citta di Napoli

Quando nel 1566 Scoto pubblica il Del sito et lodi de la citta di Napoli del da poco de-
funto Giovanni Tarcagnota (Gaeta 1508 - Napoli 1566) le storie di citta e in particola-
re della citta di Napoli sono un genere ormai affermato e ricco di pubblicazioni; cid
che a noi qui interessa & certificare, all'interno di questo mare magnum a meta tra la
storia e la mitografia, I'esistenza di un doppio filone narrativo (completamente sto-
riografico) che non ha origini autoctone, ma proviene direttamente dalla pubblica-
zione delle prime storie di citta originatesi in Francia e poi trasterite in Italia grazie
ad alcuni volgarizzamenti di Corrozet e Champier stampati da Tramezino tra 1557 e
1559. Tramite di questo trapasso dall’originale francese alla bottega dei due tratelli
veneziani e proprio Tarcagnota, a lungo collaboratore della bottega e soprattutto no-
tissimo con lo pseudonimo di Lucio Fauno come autore di antichita di Roma.

Proprio questo dato delimita l'attivita dell’autore gaetano e contorna i due campi
della sua produzione antiquaria: nell'ambito romano, infatti, la sua produzione si
rivolge alla ricostruzione della topografia romana antica sulla scorta del rapporto di-

retto con Pirro Ligorio e con i diversi appartenenti al circolo Farmese orbitante in-
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tormo a Claudio Tolomei ed Antonio Agustin; in ambito napoletano, invece, l'interes-
se per I'urbanizzazione e per la tradizione antica della citta papale lascia il posto alla
storiogratia vera e propria, complici soprattutto la stesura e pubblicazione delle Isto-
rie del mondo (Tramezino 1562), fortunatissima opera universale gia pronta intorno al
1554 e pubblicata solo otto anni dopo e la conoscenza, appunto, delle prime pubbli-
cazioni a carattere storiografico interessanti la fondazione delle citta francesi.

Nella fattispecie, cid che colpisce Tarcagnota non & tanto la visione complessiva della
storia di citta ab urbe condita, condizionata cioe dalla lectio liviana, quanto la partico-
lare costruzione di un modello descrittivo, il quale, pur partendo dalle opera di anti-
chita romane (che il nostro conosceva benissimo), aveva perd dimensionato in una
visione storiogratica di tipo universalistico la strutturazione della narrazione e la de-
scrizione dei fatti pitt mirabili. In questo modello, insomma, convogliavano ben tre
tipi di approccio storiografico che Tarcagnota conosceva benissimo per averli pratica-
ti e a cui sommava l'indubbia capacita di legarsi alle fonti antiche che davano garan-
zia di veridicita storica e precisione stilistica.

Tarcagnota, dunque, aggiunge, alle storicizzazioni coeve (da Benedetto di Falco in
poi), non solo l'osservanza filologica al testo antico, quanto soprattutto la fedelta ad
una traditio che somma la visione storica alla certezza descrittiva e alla validita lette-
raria. Non a caso, nella lettera introduttiva a Don Carlos d”Austria dedicatario del-
I'opera, egli parla di “lingua commune” definendo con cid un intervento stilistico e
linguistico costruito nel contesto non poetico, ma prosastico della propria scrittura,
in cio sicuramente rifacendosi alle posizioni espresse da Biondo Flavio nella ben nota
questione con Leonardo Bruni sulla lingua dei romani di cui Mirko Tavoni, ormai
anni or sono, ci ha chiaramente illustrato.

In un mio intervento in “Critica Letteraria” (2014, e non ringrazierd mai abbastanza
Ratfaele Giglio per averne colto il senso e I'importanza all'interno della figura e della
produzione del Gaetano) avevo segnalato come proprio la lingua sia il fattore attra-
verso il quale si modifica il modo di trattare di antiquaria e di scriverne non solo per
Tarcagnota, ma anche per Ligorio e tanti altri. Ebbene, possiamo anche aggiungere a
quelle conclusioni momentanee un dato che oggi avvalora ancor di piti cid che si
scriveva allora: la conoscenza della produzione francese ratforza la scelta di scrivere
separando tra loro i diversi ambiti descrittivi, predilige l'aspetto storico e riduce

I'urbanistica, la topografia, le stratificazioni urbanistiche a momenti secondari che
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servono ad avvalorarne la belle generale e no na contribuire alla costruzione di quel-
I'obiettivo etico-politico che invece contraddistingueva le antichita di Roma.

Infatti, cid che scompare dal panorama delle storie di citta & proprio la necessita di
ridurre tutto ad etica per favorire l'aspetto estetico; la descrizione del locus amenus di
apertura del Del sito et lodi, rafforzato da una struttura dialogata ben costruita e cen-
trata sulla magnanimita del padrone di casa il nobile Fabrizio Pignatelli (topos lette-
rario di un certo peso ricavato dalla fama di alcune tra le ville nobiliari piti belle del-
la cittd quale quella dei Martirano frequentata anche da Agostino Nifo o lo stesso pa-
lazzo aragonese di Poggio Reale), permette di costruire una quinta teatrale magnifica
e nobile che riduce il bello ideale del luogo ameno in un teatro predefinito, prodotto
di sensazioni e non di visioni ideali che trova nella storia stessa dei luoghi, nel loro
legame con la mitologia e nel suo farsi citta politicamente importante una storicizza-
zione realistica che la colloca in ambito nuovo, non di contrapposizione tra antico e

moderno, ma di diretta discendenza tra le due categorie temporali.
2. Date, momenti, fattori

Le storie di citta francesi hanno un momento di alta produzione, significativa non
tanto per le edizioni, quanto peri contenuti espressi, tra il 1532 e il 1540. In particola-
re, godono di ampia fortuna presso gli antiquari (ma non solo) soprattuto le opere di

Corrozet e Champier.

* Gilles Corrozet, La fleur des antiquitez de la noble et triumphante ville de Paris, Paris, Galiot
du Pre, 1532;

e Corrozet e Champier, Le Cathalogue des villes et citez nssises es troys Gaulles, avec un traicté
des fleives & fontaines, illustré de nouvelles figures cy apres s’ensuit un petit traicté des flenves
& fontaines admirables [...] par messire Symphorien Champier [...] nouvellement traduict en lan-
gue francoise par son fils Claude Champier, Paris, Denis Janot, 1538;

e Gilles Corrozet, Les antiquitez chroniques et singularitez de Paris, ville capitale du royauine de
France, Paris, Nicolas Bonfons, 1552;

* Gilles Corrozet, Claude Champier, Le bastiment des antiques érections des principales villes et

citez assisses es trois Gaules [...], Lione, Benoit Rigaud et Jan Saugrain, 1556;

Tra queste, quella che sicuramente & piti vicina alla nostra trattazione & il Cathalogue
des ville et citez pubblicato nel 1538 che Michele Tramezino volgarizza trasformando

il Storia delle citta di Franza nel 1557, epoca in cui Tarcagnota ha gia lasciato Roma e la
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bottega trameziniana per assumere servizio come segretario di mandamento a Napoli
sotto il diretto controllo del segretario del regno Juan de Soto, grazie anche alle ami-
cizie (da lui dichiarate nelle Istorie e dal figlio Metello riportate in una lettera, oggi
all’ Archivio di Stato di Firenze, indirizzata al Granduca di Toscana per richiedere un
finanziamento per la stampa proprio della prima parte delle stesse Is torie) con ’Al-
tamira e altri personaggi altolocati della burocrazia vicereale.

L'adozione del modello, quindi, deve farsi risalire almeno al 1557, mentre la stesura
materiale del Del sito et lodi, deve essere arretrata dal 1566 almeno al 1559, anno in
cui assiste ai lavori di restauro della chiesa del Duomo che nel libro descrive quasi in
presa diretta. Essendo lo stesso periodo in cui, poi, Tarcagnota ha gia definito anche
il progetto delle Istorie materialmente ultimandone la prima parte (entro il 1554) e
abbozzando il prosieguo della in prima secundae della stessa opera (III e IV tomo tra
1554 e 1559) e essendo al suo interno comprese sezioni della storia mitica della citta
di Napoli che ritornano quasi del tutto invariate nel Del Sito, & evidente che in quel
periodo I'autore non solo ha scelto e adottato un modello letterario descrittivo-narra-
tivo ben preciso, ma che ha anche abbozzato, se non predisposto materialmente, un
canovaccio argomentativo da sviluppare in seguito. Cio che & interessante dell’ope-
razione & che Tarcagnota coglie il senso della novita rappresentata dall’antiquaria
trancese: rivolgersi cioe all’elaborazione e costruzione di un modello storico, lettera-
rio e stilistico che non avesse per oggetto una visione artetatta dell’antico, ma che si
servisse di esso per costruire la storia indipendente di una citta rispetto alla storia
dello stato cui appartiene e di cui, comunque, & parte. Napoli, infatti, & sempre parte
di quel corpus politico che & il regno; ma all'interno di esso ogni citta ha la sua speci-
ticita, la sua lingua, la sua storia e per questo, la descrizione delle bellezze di ognuna
di esse e delle loro prerogative militari, paesaggistiche, produttive e culturali diventa
il perno su cui costruire la diversita e le peculiarita.

Tale atteggiamento, perd, e nell’'opera di Tarcagnota cid emerge in misura preponde-
rante al punto da evidenziarsi come risultante voluta e progettata a priori rispetto
alla composizione, € comunque figlio della tradizione classica e ciceroniana in parti-
colare, soprattutto laddove si deve esplicare, attraverso il concetto di piccola e gran-
de patria, il rapporto di sudditanza (che non pud essere sottovalutato, né eliminato)
tra la citta (sia pure capitale del regno) e lo stato; & questo l'unica concessione che
Tarcagnota lascia alle storie di citta e al concetto di antico propriamente detto che di-

venta non pitt habitus, ma patina da lucidare per le grandi occasioni. La stessa imma-
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gine della citta si trasforma in cartolina sempre utile per ogni situazione e la stessa
descrizione storica diventa un catalogo (non certo inteso nel senso di Corrozet e
Champier) di nomi (re, letterati, cavalieri, condottieri, citta perse e conquistate, vie,
piazze, palazzi). Perde di senso lo stesso restituere antiquario, scompaiono le rovine e
la stessa immagine della cittda precedente gli sventramenti spagnoli non diventa
un’immagine della memoria da preservare (sbaglia chi afferma cid in merito al Del
sito), ma solo un rimpianto per qualcosa che non ¢’e piti e a cui lo stesso bisogna far
riterimento come punto di vista descrittivo e null’altro.

Cid che si modifica & lo stesso epos narrativo interessante I’antichita: non pitt solo fe-
nomeno storico, ma completo processo descrittivo applicato alla storia; cid da vita a
scritture multiple, non necessariamente in prosa e fortemente simboliche in cui 1'hu-
mus antiquario & talmente sotterraneo e nascosto da risultare non percepibile anche a
una piti che attenta lettura.

La ratio interpretativa, cosl intesa e codificata, passa dunque per una concezione
completamente diversa degli aspetti imitativi: per Bembo le ruine sono una tase della
storia cui attingere letterariamente e a cui la storia stessa rimanda solo come princi-
pio estetico; per Nifo l'antico &, parimenti, una visione esclusivamente etica cui
I'umanista non pud rinunciare; per gli antiquari europei in genere, invece, le rovine
nascondono una dimensione mitica ed etica nello stesso tempo che necessita di esse-
re individuata, studiata, imitata e nuovamente realizzata per manitestarsi nel suo
originario splendore. Non a caso I'occhio di Montaigne & disincantato quando vaga
per Roma: la sua idea di antichita e diversa, forse troppo legata alla visione datane
dalla lettura, ma comunque lontana da cid che si para ai suoi occhi. Eil gap tra letto e
visto che trasforma nei francesi la visione delle antichita in una sorta di sogno in cui
gli edifici, le statue, i templi si corredano di immagini rivisitate, figure e scenografie
immaginate in cui 'antico e di volta in volta epico, onirico, a-storico.

L'immagine antica, nel campo della virtus e dell’essemplo, mutuata dalla lettura assi-
dua di Sallustio e Cicerone e trasterita sul piano ideale dell'immagine da ricordare,

crea percio un’iconologia del manutatto che va interpretata come segno e simbolo
(Panofsky 1999).
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La ricerca condotta sulle origini del diritto, I'apparentemente inutile diatriba sulla
composizione e struttura dei comizi (non a caso questione aperta dalla Roma ristaura-
ta e dalla Roma triumphans di Biondo e giunta senza soluzioni decisive sino alla meta
del XVI secolo), la ricerca filologica sull’esattezza, veridicita / falsita delle epigrafi e
sulle XII tavole (con tutto il corredo di errata) & il punto di massimo della parabola
antiquaria ed & anche il momento in cui, irrinunciabile, si fa la percezione di una me-
todologia adeguata, filologicamente rispondente alle fonti interrogate e alle testimo-
nianze ritrovate in cui la voce restituere si palesa come vera e propria parola d’ordine.
L'atto della scrittura diventa cosi un atto d’amore verso la propria citta
(proprio come aveva fatto Corrozzet: “aymer et honorer le lieu et la place”)
e contemporaneamente verso la corona in cui gli stessi suoi concittadini as-
sumono parte attiva solo a patto che anch’essi nutrano lo stesso amore e ri-
spetto per le istituzioni e il luogo in sé. Tarcagnota, insomma, ridiscute Cor-
rozet in chiave napoletana il concetto di genos e portandolo alle estreme
conseguenze; si badi, tale affermazione non e una anticipazione del naziona-
lismo, quanto invece una dichiarazione di appartenenza e discendenza che
si perfezionera con l'assunto di Montaigne: “Je ne suis trangois que par cette

ville”.

L'opera di Tarcagnota, dunque, proprio come nel caso delle opere di Campi-
re e Corrozet, tutt’al pit riveste i contorni di un’opera pedagogica, ma certo
non pud essere catalogata in generi, situazione che neanche l'autore aveva
preso in considerazione all’epoca della sua composizione. Le strategie reto-
riche in essa insite, infatti, mirano a collocare il significato e la funzione del-
la citta in una prospettiva storica ad ampio raggio che deve essere anche
esempio etico e morale e deve rafforzare il senso di appartenenza, non a
caso Tramezino traduce con “storia” il Cathalogue: il termine, infatti, unifica
la comune origine delle citta francesi con Napoli e restituisce il senso vero
della diversa interpretazione della nozione presso le due principali correnti

antiquarie europee.

-~

Lo stesso concetto di petit patrie e riconducibile sempre alla condizione cit-
tadina e nazionale insieme e sempre all'interno di una visione storicizzante.
Mentre nella poesia il tema, ripreso dagli scritti di Cicerone, coincide con la

scelta del Locus amenus (spesso, ma non sempre, cfr. Séris 2013), nella sto-
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riografia di citta questo non accade perché secondo noi non c’é cittadinanza,
ma solo discendenza che divide l’essere cittadino dall’essere suddito e I'uno
& fondamento dell’altro e non viceversa. Si & citoyen perché nati in quella
specitica citta (e non altre) e per tale motivo e perché I'obbedienza alla mo-
narchia richiede che si diventi sudditi. Oltretutto, la definizione di piccola
patria nella produzione trancese del rinascimento verte su una doppia defi-
nizione: da un lato, intatti, essa e identiticabile con il luogo di nascita, dal-
'altro perd, essa & spesso assimilata anche al luogo dove si & cresciuti cultu-
ralmente. Cosi, la dicotomia tra queste due condizioni prova che non & la
bellezza dei luoghi a determinare la fascinazione per le origini e per i luoghi
della memoria, ma la sua funzione nella biografia e nella cultura personale
che spingono poi verso lo status di suddito della monarchia come identita
altra, compatibile con la prima e posta su di un piano separato e non inte-

grato ad essa.

E proprio Corrozet ad avvalorare questa dimensione quando descrive la
Sala delle Cariatidi come una Grand salle a la mode des antiques alludendo
esplicitamente alla consapevole intenzione di far rivivere i costumi della
Roma antica nelle consuetudini moderne sul modello dell’élegie dedicata a
Lescot da Ronsard che immagina Francesco I in atteggiamento simile a quel-
lo degli imperatori romani durante un banchetto. La descrizione della sala
associa il palazzo reale al palatium imperiale e iscrive Parigi in un percorso
imitativo (garantito dalla translatio imperii) che associa la capitale francese a
una nuova Roma che assume in sé i valori della Roma antica con quelli della

Seconda Roma costantinopolitana.

In quest’ottica, i sudditi o cittadini non sono neanche presi in considerazio-
ne perché sono corpi separati rispetto alla natura stessa del simbolismo po-
litico; per questo la questione della piccola patria viene a limitarsi solo al-
I'interno della dimensione cittadina e solo entro quei codini pud ritrovare la
propria dimensione. Si e, insomma, sudditi solo quando il rapporto tra real-
ta cittadina e identita dell'individuo procedono verso la fase nazionale,
mentre si rimane cittadini perché nati li e perché si agisce quotidianamente

entro i confini della sola wille.
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Nella stessa maniera, Tarcagnota descrive i luoghi e i palazzi di Napoli non
in un’ottica urbanistica (al limite primo livello interpretativo, ma non certo
definitivo e risolutorio), bensi di citta che pud e deve rivaleggiare con Roma
rivendicando per se stessa un ruolo paritetico, altrettanto importante e de-
positario di uno splendore equiparabile a quello della citta papale. In questo
modo, Tarcagnota confronta nei 3 libri del Del sito et lodi due scelte descrit-
tive contrapposte: da un lato la civitas millenaria che pone alla sua fonda-
zione addirittura il mito fondativo per eccellenza e dall’altro la citta che de-
posita nel proprio nome la scelta di porsi come moderno perennemente va-
riabile (Nea polis); in entrambi i casi le due visioni sono condannate a misu-
rarsi nel rapporto tra antico e moderno e nel contesto in cui quest’ultimo si
aggiorna. Roma, per quanto la citta dei cardinali sia nel Cinquecento ormai
un’altra citta, continua a presentarsi come idealizzazione dell’antico e di
una sola visione di quello, per lo piu figlia della tradizione letteraria e della
storiogratia augustea (Svetonio su tutti). Napoli, invece, perché soggetta nel
racconto tarcagnotano a una trasformazione in atto, perde la sua consistenza
mitica e sposta l'attenzione descrittiva verso la cittd che si sta sostituendo
non ad un antico ipotetico e lontano, ma appena medioevale e recente nel

tempo.

In questo modo Tarcagnota trastorma l'idealizzazione dell’antico che aveva
contribuito ad elaborare nei confronti di Roma in una idealizzazione del re-
cente passato che a questo punto, non potendo essere mitico, si fa esclusi-

vamente storico.
Grazie

Tallini Gennaro

Dipartimento di Culture e Societa, Universita di Verona
Istituto Nazionale di Studi sul Rinascimento Meridionale
tllgnr52@univr.it
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