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Fumo flama est proxima.
Notc a matgine delle committenze artistiche dei Fumanelli di Verona
e duc fregi inediti

Le Vite raggruppate da Vasari nei due lunghi

- capitoli della Giuntina intitolati rispettivamente a
Fra Giocondo e Liberale e al Sanmicheli? costitu-
_iscono notorizamente la principale fonte di rico-

steuzione delle vicende di un cospicio gruppo di
artefic veronesi attivi fira 1a fine del Quattrocenta
e la prima metd del secolo suceessivo; ¢ dunque
s0Mto questo aspetto, benché ancora non sia di-
sponibile una riletiura critica complessiva aggior-
nata e scrupolosa ?, esse sono staie ripetuiamente

-sondate. Mz le monografic degli scaligeri, conce-

pite come elenchi di opere per la maggior parte
collegahili a un'indicazione di comsitienza, pro-
pric per fale carattere costitutivo prospctlano in
filigrana ulteriori possibilita di approfendimento
delle dinamiche del mercalo dellarte cittading,
ficora ampiamente trascurate nelle Joro implica-
zioni di riconoscimento di oircuiti di richicden:i
e collezionisty, di definizione delle interrelazioni
reciproche ¢ con gli arlisti, nonché di individua-
zivne dei criteri presupposti alla selezione vasa-
riana: che d’altronde era fargamente vincolata alla
prospettiva di fra’ Marco de Medici, pronipate i

Nicolo e dunque a sua volta esponente di una di
quelle famiglie eminenti le cui preferenze in ma-
teria Parte inevitabilmente finirono per orientare
il gusto delle dlifes cittadine 3. Daltronde quest
canali di ricerca rimangono sostanzialmente ine-
splorati anche nel dettaglio, sia per quanto riguar-
da le casate piu illustil, sia per quelle emergenze
i pitt sommesse profilo le cul inclinazioni agli
investimenti artistici ritnangono del mito in om-
bra, nenostante nel dettato dell’areting si assom-
mino indizi di una sostanziosa ¢ conlinuaia prati-
ca di committenze,

I quest’ordine, un caso eclatante & quello dei
Fumanelii, attori, secondo la testimonianza delle
Vife, di una serie di allogazioni impegnative, che
coinvolgono artsti rinomati e che dunque suggeri-
scono il loro inserfinento in una fascia alta di mer-
cato, ma misconoesciuti rispetto all'esercigio di wale
funzione, senz'aliro anche in conseguenza della
pressoché totale scomparsa — o grave ohsolescen-
za ~ di nutre le apere citate cla Vasari; e viceversa
indagali, 4 parziale reintegrazione di questa lacu-
na, in relazione alla decorazione del paiazzo i
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Santa Maria in Organo ¢, che perd, collocandos in
un memento posteriore, csuia dallambito crono-
logico evocato dallo slorico aretino, segnalando
tuttavia un sintomatico protrarsi attraverso le ge-
neraziont di una predisposizione agli investimenti
artistict. Questa predisposizione senz’altro merita
di esscre rimeditata, sia al fine di ticucire Paltri-
menti interrotta trama delle vicende dinastiche, sia
per meglio poi circastanziare gli interventi sortiti
da una simile attitudine. A partire, inevitabilmente,
da quelli evocati nella Giunting, in cui i contesti
richiamati sono tre: la chicsa di Santa Maria della
Vistoria Nuova, dove la decorazione delia cappel-
la familiare e Pesecuzione di un’immagine della
Vergine ncl chiostro cranu state comnissionate
a Francesco Morone, autore peraltro anche di un
ritratto “di naturale” di Antonio Fumanelli, “medi-
co famosissimo per 'opere da lui scritie in quella
professionc”; la “casa vecchia |...] nella via del Pa-
radiso”, sulla cui facciata Cavazzola aveva dipinto
“la Sibilla che mostra ad Augusto il Signor Nosiro
in avia nelle braccia della Madre” 5 infine una sala
“piena di varie storie” affrescata da Paolo Farinari
m un'uiteriore casa Fumanelli, ovvero nel palazzo
di San Fermo %

ta stringatezza det dettalo i conscgna eviden-
lemee una memoria compendiosa, del hatio spo-
glia degli z2uspicahili inserti ecfrastici, ma bhreve-
mente integrata dai sintetici giudizi espressi dalio
scrittore sulle pitture, in particolare sugli aflreschi
ddi Parinati, che si guadagnanc una coliocazione
i vertice allinterno della copiosa produzione
dell'artista”; memoria che poi, nella sua laconicita,
non tralascia di fornire un dato essenziale in ineri-
fo alla committenza sottesa all'insicime di Operazio-
ni segnalate, insistendo sul ruolo gicealo nellindi-
riezare le aspirazioni di visibilit della casata dal
medico Antonio Furnanelii, 1a cui notorietd, a detta
del Vasari, aveva all'epocy una risonanza europea.
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La veridicita di tale constatazione appare am-
piamente suffragata dai numerosi titoli di merito
conquistati dal Fumanelli aitraverso l'esercizio del-
Ia sua speciali, che lo qualificavano fra gli illustri
della professione, sicuramente in virth dei molt
scritit scientifich dati alle stampes, un'ampia rac-
colta dei quali vide la uce a Zurigo nel 15579,
Ma certo anche per le concrete competenze clini-
che, in virlt delle quali Antonio “tolse di mano pitt
volte il ferro ad Atropo, e ritardd Proserpina, che
stendeva la destra per sveller j fatal erini di moiti
capi”!®. Questc competenze, insieme a una ma-
turata dimestichezza con Pambicnie vescovile 1},
dovettero costituire la referenza primaria preposta
al suo coinvolgimento con il cardinale di Bayeux,
Ludovico di Canosss, di cui fu verosimilmente j|
medico curante insicime a Girolamo Fracastoro du-
rante la grave malattia che colpi i prelato nell’esta-
te del 1531, poco dopo i suo rientro in Italia; ¢ del
quale, in ogni caso, fu teferente fiduciatio, posta
la sua presenza in qualila di teste alla dettatura del
testamento del Canossa, nel dicembre dello stes-
80 4nno, insleme significativamente ad altri rag-
guardevoli esponcnti dell'entonrage del vescovo
Giberti, quali lo stesso Fracastoro nonché Giulio ¢
Raimondo Della Torre 12,

Queste frequentazioni, ulteriormente con-
fermate dai rilievi documentar; ¥ sono indubbia-
mente sintomatiche della personale notabilith del
Fumanelli, ma comportano anche implicazioni di
altra nutura. In stretta prospeitiva vasariana esse
rappresentano infarti una garanzia ulteriore dellat-
tendibilita delie notizie contenuie nelia Giuntina,
posto che la cerchia di aristocratici, intellettuali e
commitienti gravitante attorno al vescovado * jn-
dividuava senza dubbio uno dei sodalizi scaligeri
meglio noti all'aretino in forza della mediazione
det suoi informatori, ovvero fra Marco, ma verosi-
milmente anclie Sanmicheli, 4 sua volra in strerte




mplicazioni con diversi dei personaggi in guestio-
e ¥, Dalira parte la confidenza di Antonio con tali
-ambicnti doveva csscre il risultato di un’accorta
strategid di scalata sociale che attraverso il conse-
'-guimento di una posizione economica ragguarde-
vole, il prestigio toccato negli studi e Paccortezza
nello scegliere le relazioni personali®® aveva infi-
ne condotto i membri della casata a conquistarsi
‘uno siatus ecminente in seno alla societd veronese,
¢ dunque meritevole di ¢sscre opportunamente
ostentato attraverso Ia decorazione dei sit tradi-
zionalmente deputati all'autocelebrazione. Questi
altint sviluppi, che sono appunto loggetto della
memoria vasariana, travalicane insomma la vicen-
da personale del nostro physicus, configurandosi
semmai come esito di una volonta i emergere si-
stematicamente coltivata dalla {amiglia attraverso
le generazieni e con tutt gli strumenti del caso,
sulla guale vale indubbiamente 1a pena soffermarsi
laddove sj voglia sostansinre ¢ meglio circostanzia-
re Passunto giuntino,

Al proposito andrd anzitutto ricordato che an-
cora sul cadere del Quattrocento le origini rurali e
non proprio blasonaic della sifips — le cui fortune
si fondavano su una redditizia attivith di appalta-
tori di decime e concessionari di terre della picve
di San Florfano documentata allincirca dalla metd
del Trecento ' ~ rimancvano tetto sommato storia
recenie, poiché le aspirazioni di promozionc so-
ciale dei Fumanelli, adeguatamente sostcnute dal
progressivo consclidamento ¢ ampliamento del
palrimonio dinastica™®, si crano st in buona parle
concretizgate con Pinurbamento del ramo facenic
capo al padre del nostro, Righetio, che a sua volia
aveva provveduto a incrementare la propria ono-
rabilita attraverso il pressoché obbligatorio passay-
gio per gli studi ™ e il relativo conseguimento del
titolo di notaio; ma daloonde il suo nome nel
censimento del 1492, che ne segnala la presenza

nella contrada di San Nazaro insiemc alla moglie
Giovanna e ai figlt Antonio (o, 147274 ca.), Pran-
cesco (0. 1478 ca.), Ludaovice (n, 1481-82 ca) e
Girotamo (p. 1485 ca.), tisultava ancora accompa-
gnato dalPindicazione "de San Florian®, chiaro, e
forsc non gradito indizio di un trasferimento di
fresca data®®,

Le vicende familiari cominceranno viceversa
a lievitare dopo il decesso di Righetto — occorso
entro it 1510% - con l'acquisizione da parte del
primogenito Antonio, ovverc il nostio physicus,
del ruole di capofamigha, riconosciutogli a partive
dall’anagrafc del 1514 ove & censito con la moglie
Bartolomea gquondam Bonadiman Bopadoman ¢ i
propri figli, Giovanbattista, Vincenzo ¢ Osanna, ri-
spettivamente nati all’incirea nel 1507, 1508 e 1509,
con il fratello notaio Ludovico, la moglie Contessa
Maffei (n, 1481 circa) ¢ i figlicletti Girolamo i1 (n.
1507 circa) e Chiara (n. 15100, nonché con le pic-
cole Giovanna (n. 1507 circa) e Margherita (n. 1510
circa), figlie dell'aloo fratello, anch’esso medico,
Giovanfrancesco %,

Nel passaggio generazionale, due sono i dati
di maggiore evidenza. Innanzitutto si potrd con-
statare il vamificarsi della famiglia, con una sepa-
razione dei fratelli che presuppone, a flanco della
Jreréche® Antonio/Ludovico, stabilmente insediata
nella contrada avita, il percorso indipendente di
Giovanfrancesco, la cui presenza negli atli vero-
nesi € riscontrabile in due momenti distint, ovve-
ro nelle citate anagrafi paterne del 1492-1502, e
quindi dal 1529% fino alla morte, occorsa entro
il 1545, quando a San ‘lomic si inconira la ve-
dova, Elisabela del fu Giulio Giuliari®, dunque
con una vistosa lacuna documentale intermedia
che farebbe pensarc a un suo soggiorno extra
moenig, Torse nella vicina Padova: evenienza sul-
la quale insisterebbero il ruolo di vicerettore del
focale ateneo ricoperto dal Fumanelli nonché la




provenicnza sia i Giovanmaria dj Parma, marito
della figlia di primo letto Giovanna, sia della ma-
dre di questultima, la monsclicense Bartolomea
de Zenis S,

Draltronde nel tasferimento di consegne da
Righctto ai discendent appare sensibile I'incre-
mento di reddito di questi ultirai, con un passa ggio
della quota destimo dai 13 soldi del 1502% 4 cifre
in moderata ma incessante crescita che oltrepas-
sano la lira, sia nel caso di Giovanfrancesco ) sig
i quello di Antonio, in costantc comunione dei
beni con Ludovico fino al 1531%: terminus oltre il
quale il sodalizio residenziale ¢ fiscale dei duc fra-
telli non risulta pid in cssere %, prospettando una
conseguente distinzione dei fuochi, pur alf’internc
della contrada natia, dove si seguono agevolmente
le tracce del notaio e in cui, dopo un breve mo-
mento di silenzio 3 i medico torna a essere censi-
to nel 1541 e nel 154522,

A questa altezza cronologica, pit di un fatio
era intercorso a scombinare Ja compagine ding-
stica, con la perdita di tutta una generazione Fuy-

manelli: allincirca nel 1528 erano infatti premam-

ramenie morti i duc eredi designati dj Antonio e
Ludovico, ovvero i Fispettivi figli Giovanbattista ¢
Girolamo ®. Ma era poi mancato, fra 1540 ¢ 154) 3
anche Ludovico, e Antonio era rimasto vedovo in
una data compresa fra questulimo anno e il 1543,
quando il suo nucleo pareniale include solamente
la cognata Contessa, citara come “sua dona” verosi-
tilmente sulla scia delly confusa registrazione del
1541, Ja nucra vedova, Onesta di Giacomo La1-
franchini, e il nipote dicioienne Giovanpaolo 3,
La famiglia erg perd destinata a recuperare consi-
stehza nel givo di pochi anai: il frasferimento nelly
pitt centrale e ricca contrada di San Fermo, atre-
slato a partire dal 15523, g accompagna in effert
a i incremento della discendenza che, ul 1537,
risilta accresciura daj cinque figli dj Giovanpaolo:
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Gabriele (n, 1547 ca.), Antonio I1 (n. 1548 ¢a.), Lu-
cia (. 1549-50 ca.}, Emilio (n. 1552 ca.) e Aletifilo
(. 1554-55 ca.) ¥,

In concomitanga con tali circostanze, si era
andato delincando un asse creditario che indivi-
duava in Giovanpaolo ii destinatario unico di ki
i beni afferenti a questo ramo familiarc: una for-
funa ragguardevole, cresciuta esponenzialmente
fra 1531 e 1545, quando il caraio d’estimo licvita
fino a toccare le 9 Jire e 6 soldi *, per awrivare po;
alle 12 lirc e 7 soldi del 1558, anno dell'ultima
comparsa di Antonio net registri fiscali cittadini »,
Questo vertiginoso incremento & senza dubbio in
parie da collegare agli elencai svolgimenti dinasti-
ci, che produssero Paccorpamento sotto un unico
denominatore delle singole quote patrimoniali, a
pattire dall'eredit di tudovico, destinata al fratello
Antonio fin daf 1528 %, Ma, a far da volano all'inge-
ra faccenda, dovettero intervenire peromeno aleri
cue fatii fra loro non disginngibili, ovvero Pespan-
sione della proprietd terriera o delle rendite aq
€553 connesse e un’aceorta politica matrimoniale:
che se nel tempo aveva condotio i Fumanclli a va-
lorizzare la propria esposizione sociale atrraverso
imparentamento con alcune casate cittacine emj-
nenti — i Malffei e { Giultari® — ¢ quantomeno in
forte ascesa — i Lanfranchinj e £li Stagnoli 2 - soito
il profilo del ritorno economico produrrd i fruty
pite significativi a scyuito delle nozze di Giovanpa-
olo con Bencdetia Piacentini.

Quanio alla valotizzazione del patrimonio
fondario, va in effer segnalato che gia dal 1520 i
Fumanelli si erano attivati presso il Consiglio citta-
dino con una serie suppliche finalizzate ally ri-
organizzazione degli spazj pertinenti al *casamen-
to" e aji broli che somponevane il fondo avito di
San Floriano, dove si trovava villa accrescivtasi e
glunta a compimento nella seconda metd def Cin-
quecento, manovre evidenlemente preliminar alia




Qétémazfone del complesso documentata dalla
appa di Nicold Dal Cortivo e Giambattista Remi

1501 % anno peraltro in cui Glovanpaolo, con
tHhno tempismo, avanza una prima richiesta i
Tuttamento a scopi irrigui delle acque del Dugal,
1 seguizd, ncl 1570, una pil ambiziosa pelizione
ativa alla concessione di tutte le acque prove-
nti dalle fontane di Marano, facilmente da porre
in relazione a un'intervenuta, ulicriore estensione
della tenuta, nonché a un potenziamento delle re-
Clative aitivitd produttive ¥, Daltronde, quaiche de-
~cennio pitt tardi, allatto di cessione della proprie-
&, Pazienda sanfloriunese risulterd di dimensioni
_davvero ragguardevoli, comprendendo terreni ara-
~livi e prativi, “con vigne cf alti arbori fruttiferi ot
non, con case da patroni et lavoranti murrate, cop-
pate ef solarate, con corte, hurto, peschiera et altre
case, {...] la maggior parte circondata da mure, de
quantitad de campi ottantacinque in circa con tutta
la giurisditione di acqua per adacquare et altro™;
cui si aggiungono vari aleri annessi, fra cul “la po-
sta da ucecllare nella pertinenza di Castel Rotto”,
nonch€ vna cantina per la produzione del vino,
ricompresa nefla vendita insieme a “tutti i wiensili
[...I per servizio di detta caneva”®. Ulterformente
cospicui appaiono inoltre gli interessi della fami-
glia nella Campanea &i Ospedaletto di Pescanti-
na, in relazione alla quale i consorti Marcantonio
Serego e Giovanpaolo Fumanclli avanzeranno ncl
1378 la spropositata richiesta — peraliro abortita
~ di sfruttamento del torrente di Fumane per Pirri-
gazione di un totale di mille campi®, mentre, nel
frattenpo, aliri AmMpl appezzamenti erano stati ac-
quisiti nelle pertinenze di Colognola, visualizzati
i una mappa di Antonio Badile risalente al 1557 ¢
¢ documentati nella coeva anagrafe, dalla quale
risultans anche proprietd ad Angiari pervenute ai
Fumanelli per via ereditaria ® in conseguenza delle
nozze di Giovanpaolo con Benedetla Piacentini,

nipote ex fratre del protonotario apostolico e ca-
nonico veronese Cristoforo da Piacenza, che nella
localita delle Basse deteneva il benclicio arcipre-
tale cusm cura sulla parrocchiale di San Michele
Arcangelo®, e sulle cui ulteriod implicazioni nclla
vicenda in esame si tornerd in seguito,

I dati fin qui raccolti ci mettono intanto di
fronte a un'ascesa cconomica dei Fumanelli verti-
ginosa per cifre ¢ tempi, giocatasi ity nel giro di
una generazione; aila quale, secondo consuetudi-
ne, si affiancd un processe di nobilitazione degli
appartenenti alla casata che, passando per Peserci-
zio delle qualificanti professioni di notaio (Righet-
to e Ludovico) € medico (Antonio, Giovanbaitista
€ Giovanpaolo), fu infine coronato dalPentrata in
Consiglio, nef 1562, di Giovanpaolo®, La conqui-
sta di uno sfzius tanto ragguardevole dovette ine-
vitahilmentc essere accompagnata dall'inncscarsi
di quei meccanismi di ostentazione che i parve-
#us mutnavano dall'aristocrazia cittadina e che
prevedevano l'acquisizione e decorazione di una
tesidenza di prestigio #, possibiliente in una con-
tracla centrale, nonché di una sepolura c/o di una
cappella, preferthilmente in una delle chiese pili
in vista **, talora includendo anche Ia costituzione
di una biblioteca, a segnalare ulteriormente che il
censo, magard attinto attraverso la mercatura o altre
pratiche poco blusées, non si disgiungeva tuttavia
da coltivate inclinazioni culturali®, A questo punto
conviene percid tornare alla lethira della Giuntina
per teatare un'operazione di verifica dell’adesio-
ne a questo schema autocclcbrativo da parte dei
Fumanelli e, d’altro canto, un approfondimenio e
contestualizeazione delle affermazioni vasariaig,
avvallandone in ultima analisi fa veridicita,

A questizltinzo riguardo, 1a prima osscrvazione
riguarda il ruolo assegnalo dall'aretino ad Antonio
quale principale morore della domanda artisti-
ca defla famiglia, che trova echi di conferma nel




complesso delle stesse emergenze documentarie,
Da un lato & infatti cvidente la posizione del tut-
fo subourdinata del cadetto Ludovico, menire non
Sona state rintracciate segnalazioni significative
in merito all'altco fratello Giovanfrancesco, le cuj
scarse aspirazioni di visibilita trovano peraltro con-
ferma nelle stesse disposizioni testamentarie, fad-
dove il medico chiede di essere scpolto in “ejus
monumento in quo ossa . genitoris suj in inclau-
Sto ccclesia Suncta Anastasia de Verona requie-
scunt”*: il che, considerando Paffollato ailestimen-
to sepalerale dei chiostri del monastero domenica-
no, rimanda all’esistcnza di un deposito modesto
nelle dimensioni e nellornato, tutt'al pill connotatoe
“cum licteris et arma”®, ¢ dunque di scarso lustro,
Antonio, viceversa, doveva avere in menle progetti
cli visibilita di tutt'alora portata e dunque, all'atro di
sceglicre 1l lnogo della propria sepoltura %, grtivera
un'‘opzione condivisa da numerose ajtre famiglie
di elevato risalto economico %, scartando un sito
centiale e prestigioso quanto ambito, ma propic
percio congestionato di presenze e povero di spa-
zi adeguatamente wiilizzabili come Sant’Anastasia,
e deviando invece | propri investimenti sulla pi
periferica e sgombra chiesa di Sania Mari delle
Grazie, comunemente detta della Vittoria Nuova.
La chicsa in questione cra il prodotto di wn'i-
niziativa recenle della comunita veronese dei Ge-
rolimini, che ne avevana avviato la costrizione nel
14877 La fahbrica aveva potute procedere con
una cerfa celeritd gravie alle cospicue clemosine
di alcuni munifici donator, fra i quali, insicme aj
lavezzola e 4i lazise 9, compartvano anche i Lu-
manelli, ovvero Antonjo e Ludovico®, che dun-
que risultavano implicati nel contesto ab origine,
La sollecits gencrosita dei due fratelli non dovette
ad ogni modo mancare dj acleguati riscontri, posto
chie essi ottennero crigere all'interno del nuo-
Vo tempio una cappelia dedicata alla Trinita, che
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secondo Biuncolini era stala costroita. nel 1519,
nonché di collocare le propric sepolture nel chio-
stro®, dove ncl 1528 faranno costryire a loro spese
il pozzo®,

Queste notizie intersecano ovviamente il det-
fato vasariano, consentendo innanzitutto di ipo-
tizzare una data per Ja realizzazione dcl sacellio
familiare, che secondo Parctino si trovava “sotto
il ramezzo che sosticne il coro, fatto cdificare da
messer Niccold de’ Medici®®: ubicazione che an-
che a fronte della mancanza & ulterior riscontri
non si fatica a considerare attendibile, nella mi-
sura in cui lo scrittore doveva senz'alio tale rag-
guaglio al principale dei suot informateri verone-
si, ovvero il domenicana Marco de’ Medici, che,
poste le implicazioni familiari con la chiesa della
Vittoria, doveva indubbiamente avere una huona
conoscenza della logistica interna del tempio. Non
solo: ulteriori circostanze lo ponevano infatti nel-
le condizioni di disporre di informazioni di prima
mano su una gens non propriamente celebertima
quale i Fumanelli, che in effetti si wova aratilicata
nelfa Giuntina di un preciso quanto non scontalo
emorandum delle proprie imprese artistiche. In
quest’otiica, un importante fattore i predilezione
© conoscenza era senz’altro rappresentate dalla git
segnalata appartenenza di Antonio al circuito illu-
stre di intellettuali e aristocratici cuj affctivano |l
Giberti, i Pracastoro, i Canossa, i Della Torre e nu-
merosi altri personaggi che definfvano lorizzonte
di riferimento sociale e culturale di fra Marco, lo
cut eperaziond di commitlenza hanno percid nella
Giuntina una particolare rilevanza, decretata a pri-
ori dalla piausibile trasmissione direrea dj informa-
zloni, che a sua voln, e inevitabitmente, produce
ung_ selczione — dj protagonisti, opere e conlesti
— recepifa tont conrt ci Vasani®% Nel cuso poi dei
Pumanelli, qualche pit: preciso ragguaglio sara de-
tivato zllaretino da un’ilreriore dimestichezza del




uo informatore con la famiglia del committente,
'-iparenlatasi con i Medici attraverso il matrimonio
del medico Antonio con Bartolomea . Bonado-
man Bonadomani, della stessa stirpe del Giacomo
Bonadoman che 2 fronte di una dote i 450 ducati
veva sposato Catering, una delle due figlie della-
vo di Marco, Bartolino ®,
LAl di A di qQuesti futti, rimanc perd difficile
ampliare ultcriormente P'assunto vasariano. Dare-
ino non si sofferma infatti sulla descrizione delia
cappella alla Vittoria, che si potrebbe anche imma-
-ginare come interamente affrescata, ma senza che
v¢ ne sia risconiro aleuno, cato che la sua illustra-
‘zione e tralasciata anche dagli scrittor? successivi:
che tuttavia documentano la prescnza nel sacello
della pala con la Trinit, giunta a seguito delfa
-soppressione della chiesa a Castelvecchio ncl 1812
(ig. D%. 1 dipinto, la cui attribuzione a France-
:8co Morone non & mai stata seriamente messa in
dubhio, costituisce, a incremento della veridicity
delia fonte, la conferma sostanziale della chiamata
del pittore a Santa Maria della Vittoria da parte dei
Fumanelli; ¢ con la sua plausibile datazione attor.
no al 1517 del Battestnta dei Santi Nazaro e Celso
avvalora I'ipotesi, sortita dalla teslimonianza set
tecentesea del Biancolini®, che i Javori nella cap-
pella fossero stati condotti in prossimita del 1519,
Tale convergenza di testimonianze consepte
a questo punto di non avere dubbi sul fatto che
Fopera di Morone si fosse effettivamente estesa
anche alla realizzazione dell’affresco mariano atre-
staio da Vasari nel chiostro della Vittoria, del guale
non rimane perd alevna traccia figurativa e di cui
si pub senmiai ipotizzare la collocazione, a fronte
defla citazione da parte di Dalla Rosa di “una bella
immagine della Madonna col bambine” dipinta {ra i
sani Giovanni Battista ¢ Giusenpe vicino alia porta
della sagrestia®. Al proposito, rimane comunatie
incerta la pertinenza della pittura al sepolero dei

Fumanclli, delfla cui esistcnza e ubicazione siamo
informati a partire dal 1529, quando nel! proprio
testamento Antonio esplicita la volonti di essere
seppellitc nel monumento “in inclaustro eccle-
siue” da lui stesso fatto costruire dungue forse
gia esistente, o perlomeno in fase di edificazione
nel 1510, quando il fratello Ludovico esprime per
primo Fintenzione di essere deposto in Santa Maria
deile Grazic ™, dove poi troveranno cspitalita anche
lc spoglie di parte dei discendenti™,

Ofiee alla cappella gentilizia ¢ a una sepoltura
che si possono immaginare di adeguata visibiliti e

© decoro, entro il 1529 del testamento di Antonio i

Fumanelli erano in grado di aggiungere al proprio
lusiro un ulteriore indicatore di prestigio, ovvero i
possesso di una biblioteca: che dovevs esserc ricea
¢ variegata, includendo “lilxi hu manitatis”, destina-
th a rimanere in possesso della famiglia, ma anche
volumi “qui pertinent ad subtilem et argutam logi-
cam”, altei di “amabilis et meditative philosophie
ac sacrae theologie” e naturalmente quelli “qui
pertinent ud utilem medicinany’, viceversa tutti da
depositare dopo Ia morte del Physicus nel mona-
stero di Santa Caterina da Siena i Verona, dove
sarcbbero rimasti a disposizione dei discendenti
che ne avessero avuto necessiti per i loro stadi™
A completare il percorso canonico di manifestazio-
ne del suceesso sociale non rimaneva dunque che
la questione della decorazione del palazzo avito,
alla qualc i nostri non si sottrassero, intervenendo
anzi su due differenti contesti, ovvero lu “casa vee-
chia” nella natia contrada ci San Nazaro e quindi fl
nuove nalazzo di San Permo.,

la testimonianza al proposita di Vasari st can-
ferma ancora una volta punie di partenza impre-
scindibile nel segnalare Iesistenza delle duc di-
stinze Fabbriche e nel dare un nome agli artisti che
vi lavorarono: ma, come per la chiesa della Vitto-
ria, essa si presta ad essere ampiamente intcgrata
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soito <ivessi aspetli. Quanto al primo edificio, ov-
vero la casa “del Paradiso”, occorre anzitgo nota-
re che la segnalazione delParetino & incompleta,
poiché il brano con Augusto e Ja Sibilla ricordato
in facciata? & in realty parte di una decorazione
Pl articolata, che include un fregio sottogronda
A groftesche e wo'nlteriore riquadro fra le finestre
con il Sacrificio di Isacco su un parato a finto bu-
gnato 10sso, azzuiro e giallo”™ 1a condizione i
esitema consunzione delle superfici pittoriche 7
rende al presente phuttosto critico il discernimento
deil’effettiva attribuzione deglt affreschi, che tut-
tavia hanno nel tempo manténuto pressoché uni-
vocamente i riferimento vasariano z Cavazzola.
Laspeito pili significativo di tale operazione riposa
d'altronde non tanto nella scelia del pittore, yuan-
to phuttosto nel suc allineamento a una volonta
cspressiva condivisa dai ceti emergenti che, indi-
viduando nella casa di residenza un bene ostenta-
bile, atribuivano alla facciata I'essenziale Rmnzione
di manifestare pubblicamente Ja posizione sociale
del committente, ¢ talora anche, aitraverso un’op-
portuna scelta dei temi raffigurati, Ic sue propen-
stoni religiose, politiche o culturali . Le dimensio-
ni del prospetto che affaceia sullattuale via Trezza
Sono pol per altro verso cloquenti, alivdendo 2
una tipologia abitativa ancora esente da ambizioni
monumentali, ¢ percid congrua rispetto al profilo
economico € sociale che connoty Ja casata fino
alla metd del Cinquecente, quando invece si as-
sisterd ul paderoso avanzamenio d censo indot-
to, fra Faliro, dalla gid menzionata incarporazione
dell'creditd Piacentini. Quest'ultima circostanza fu
daltronde causa del irasferiments del Tumanedii
dalla pil modesta residenza originaria, forse passa-
ta gia al tempo agli Stagnoli™, a San Fermo, sicche
il suo approfondimento diviene d'abbligo.
Allorigine dei farti i questione si colloca il
testamento del pratonotario apostolico e canonico
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della cattedrale veronese Cristoforo da Piacenza,
membro di ung famiglia cospicua, iscritta al Con-
siglio cittudino fin dal 1438 ¢ distintasi, oltre che
nella mercatura, nell’esercizio della professione
notarile da parte di molti suoj membr, fra cui il
Girclamo cui si era rivolto per la ratificazione del-
le sue vltime volonta Ludovico di Canossa, e che
era stato interpelfato per if medesjmo ulficio an-
che dal vescovo Giberti, nonché dai nostri Amonio
¢ Ludovico Fumanelli . Allatto di disporre i suoi
legati, nell’aprile del 1539, i prefato aveva nomi-
nato erede universale il figlio Gabriele, legittimato
dallavtonita imperialc e apostolica. Al tempo stes-
50, egh aveva perd stabilito che in caso di morle
4 questultino tutti i beni Venisserc trasmessi al
ptimogenite maschio concepito per primo da una
delle nipoti ex frunre, Valeria ¢ Benedetta ; condi-
zione che punfualmente si verificd e che dunque,
all'cstinzione della casata con Ia morte di Cristo-
fora, occorsa net 1543, consenft ai Pumanelli per
il tramite di Benedetra — che, andata in moglie a
Glovanpaolo, nel 1547 partorita il primogenito Ga-
briele - di incamerare Jo proprieta Piacentini, fra
cui appunto tentrava anche i palazzo dove gli
credi approderanno entro if 15528

La fiuova dimora, identificata ne| palazzo Sal-
viin vig Feoncino ®, indubbiamente si confaceva
assai pit della precedente nelio dimensioni ¢ nel
risalto monumentale al rinnovate censo della fami-
glia, che si trovava infine a poter ostentare insieme
alla ricchezza, alle relazion; sociail di alro livello
e alla repuluazione professionale dei suoi membri
anche i riconoseinente istituzionale di wle riag-
guardevole status grazic alla 8ia rammentata inclu-
sione di Giovanpaolo nel Consiglio cittadino nel
1562. A questo punto, non & difficile immuginare
che Iz presa i possesso del palazzo di San Fer-
Mo 8 accompagnusse a ovvie vperazioni di acle-
guaniento e personalizrazione degli spazi, fra lc
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quali andrz incluso anche lintervento Ji Farinati
segnalato nella Giuatina: che dunque, supponendo
una certa fempestivitd dei lavord di agglornamen-
to dell’edificio, non si sard troppo discostato dagli
eventi rievocati, collocandosi plausibitmente eniro
la prima metd degli anni Cinquanta. Tale datazio-
ne coincide in effetti con le suggestioni stilistiche
ricavabili dai cinque [tarnmenti di tesic maschili e
femminili del Museo Canonicale di Verona & che
costituiscone la pili che esigua sopravvivenza det-
la decorazione della sala “divisa in nove partimenti
con Architettura, ed in essi varie Storfe sacre, e
profanc assai pregiate”®, richicsta dai Fumanclli,
A fronte della genericiti delle fonti e della po-
chezza dei lacerti non sisulta lecito avanzare ipo-
tesi sugli svolgimenti narrativi e tematici concertati
dal committente, anche se lesistenza 2 palazzo
Stoppa di una stanza affrescata dalio stesso Fari-
nati iotorno alla meta degli anni Cinquanta, con
Srorie di David scandite da una solenne trama ar-
chitettonica a monocromo, rappresenta quantome-
no un'intriganic coincidenza®, Significativa rima-
ne ad ogni modo la scelta dellargomento biblico,
reso particolarmente appetibile dall'intrecciarsi di
vari fattori. illustrazione di soggetti veterotesta-
mentar, riproposta in anni contigui in varie altre
dimore veronesi, al di 13 delle ovvie sfumature re-
ligiose e dell'implicita Fruibilitd di un repertorio di
incontestabili exempla virtutis, visulta inlaid fre-
quenternente subordinata a una pity profana istan-
7a glorificatrice, che s incentrava su una — pur non
sempre decrittabile —~ “eroicizzazione dei protago-
nisti [...} assurtt a emblemi di speranze ¢ orgoglio
familiari”®. Se a ¢io si aggiunge il valore di moclel-
lo connaturato alle imprese di casate elitarie quali
i Canossa, che avevano fatto affrescare una sala
del loro palazzo con Storie di Giuseppe ¢ David™,
o | Della Torre, nella cui residenza di San Fermo
la tavola centrale di un soffitto al primo piano
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rafligura la Consegna delle chiavt a Mose®, si di-
sporra di motivazioni sufficienti per intendere l'op-
zione abbracciata da Antonio, tanto pil se si con-
sidera il suo gravitare entro la medesima cerchia
sodale cui afferivano quesic due famiglie.

Questo episodio di comemittenza costituisce
dungue un‘ulteriore, indisoutibile conferma della
sostanziale omogeneitd d'intenzioni presupposta
alle scelte abitative e decorative delle fasce alte
della societd veronese, a sua volta generata dail’in-
nescarst di meccanismi Ji emulazione che indu-
cevano lc famiglie di pid recente nobilfd, come
anche quelle il cui rango riposava essenzialmente
sul successo nei commerdi, a regolare i propri gu-
sti sulle preferenze cspresse dalParistocrazia wa-
dizionale. In quest'oitica, sc la facciata del Paradi-
80 pud ancorz intendersi come il prodotto di una
ticerca di visibilita che trovava molti equivalenti
nelle csperienze parallele della piti agiata borghe-
sia artigiana o mercantile®, senza dubbio Ta sala
di San Fermo segnala 'accesso a un livello sociale
superiore, che richiedeva ~ e consentiva — nuove e
pit raffinate fornie di propaganda ®: con le quali i
Fumanelli torncranno a confrontarsi di li a qualche
anno nel palazzo di Santa Maria in Organo.

La decorazione di questultimo, si & deto, &
circastanza che esula dalla memoria vasariana, i
cui costimisce perd un significativo accrescimento
poiché consente di chiudere il cerchio delle com-
mittenze cinquecentesche della famiglia, tornando
nel contempo a evidenziare Ja siretla connessionc
csistente fra pubblica ascesa e autocelebrazione
della s#ips. Leptrata di Giovanpaolo nel Consiglio
cittadino segnerd un punto — per cosi dire ~ di
non réorno: da questo momento in poi ai discen-
denti continuera infaili ad essere garaniilo ac-
cesso a uffici di presrigio, sicché, ad esempio, nej
1569 il primogenito Gabricle verrd nominato -
fes procuratorum ¢ nel 1585 vicario della Domus




catortes, cariche poj rivestite nello siesso o
1e anche dal fratelio minare Aletifilo negli anni
steriori al 1588%. Per spiegarc il qualificarsi
qucst’u]timo come portavoce non seconda-
delie istanze di visibilitd della casata occorre
O chiamarc in causa anche alire circostanze
.'pita concreta natura, ovvero, in prima istanza,
i sviluppi dinastici dei Fumanelli, $incremen-
o' della discendenza aveva infatti prodotto Pine-
abile ramificazione del nucleo originario, con
conseguente divisione dei beni familiari e Ia
istribuzione dei fratelli in varie contrade: con-
rmato a Gabricle il possesso della residenza i
an Fermo?, Antonio si trasferird a Sant’Andrea,
entre il cadetto Aletifilo passeri a Santa Maria
in Organo®, dove & documentato per Ia prima
volta dalPanagrafc del 1583 insieme alla moglic
Cassandra e alla figliastra Valeria , Lacquisizione
a parte di questultimo di un nuovo palazzo e
gli immaginabili, conseguenti interventi per la sua
riqualificazione residenziale e decorativa si lega-
no dunque da un lato all'instaurarsi di nuove ed
oggettive csigenze abitative; ma d'altro canto la
scelta dei soggetli operata da Aletiftlo lascia fra-
pelare una consapevolezza del prestigio e rilevan-
za del proprio statis sensibilmente piy radicata
che nei predecessori, che nel tempo lo condurri
non a caso a soluzioni personalistiche quali 1'al-
Jestimento di un propric monumento funerario a
Sunta Chiara®, e che, nello specifico della nuova
abitazione, trova lu sua espressione pil alta ncila
commissione del fregio con la Cavaloata di Carlo
Ve Clemente VII (figg. 2-3).

L'affresco, falto staccare dalla sala in cul si wo-
vava niel 1894 dalla proprietaria, Atala Fumanelli
Sega, € oggi conservato al Museo di Castelvec-
chio”, a partire dalla testimonianza di Dal Poz-
z0% & rimasto lungamente associato al norme d;
Jacopo Ligozzi, sebbene presenti nna discontinuir

qualitativa che disdice alla (otaie autografia, ren-
dencdo maggiormente plausibile Pipotesi che si
lratti i un'opera condolta a termine con ampio
intervento dei colluboratori di bottega *7. Tale attri-
buzione, al di fa dei riscontri stilistici, vanta d'altra
parte a suo suffragio i rapporti in corso allincirca
nelle medesime circostanze cronologiche fra | Li-
gozzi ¢ il cugino di Aletifilo, il medico Ludovico
di Giovanfrancesco, dato che quest’ulimo, avendo
fatto erigere nclla teputa di Caselle di Isola della
Scala ™, “in angulo curize domus®, un oratorio “ele-
ganti ¢d decora forma® intitolato alla Concezione
di Maria ®, presumibilmente ne commissiond entro
il 1582 della visita pastorale condotta dal Valier 1%
la pala d'altare “con geroglifict alludenti alla purita
della Beata Vergine™ ™' proprio al padre di Jacopo,
Giovanni Ermanno ™% mentre conduce allu neces-
sitd di rivederc la cronologia degli spostamenti dei
Fumanelli, che per aver potuto fruire dell’interven-
to di Jacopo duvevano essersi insediati a Santa Ma-
tia in Organo prima del 1576, anno della partenza
del pittore per Firenze, dunque in buon anticipo
tispetto al 1583 della loro prima aticstazione ana-
grafica in tale contrada,

Tornando allopzione iconografica praticata
da Aletifilo, & chiaro che fa messa in scena della
Cavalcata di Carlo V soticndeva da parte del com-
mittente una volonti di autorappresentazione in-
dubbiamente coloraia di 2mbiziose sfumature, che
traeva spunto da un precedente illustre e di ma-
trice aristocratica quale Fanalogo fregic cseguito
poco dopo fa metd del secolo da Domenico Brusa-
sorci nel salone d'onore del palazzo di Pellegrino
Ridolfi a San Pietro Incarnario 19, peraltro ripreso
assai fedelmente e quasi per intero in palazzo Fu-
manelli ™, 11 soggetto — della cud popolarita resti-
mouniano le ulteriori repliche in palazzo Rovereti a
San Sebastiano e in casa Quaranta a Sant’Egidic '
- sl prestava in effetti a diverse interpretazioni. Da
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2. Jacopo Ligewai ¢ bottega. Cavalcata di Carlo Ve Clemenie VI, particolare,
Museo di Castevecclsio, Verona (da Palazzo Fumanelli),
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3. Jacopo Ligozzi e hottega. Cawaleara di Carle v e Clemente VI,
Museo di Castevecchio, Verona (da Palazzo Funianefii.

particolare,



un lato, rievocando un episudio molto noto della
stariy recente, ovvero la trionfale cavalcata che i
24 febbraio del 1530 aveva portato Carlo V, appena
incoronato imperatore in San Petronio, ad atira-
versare Bologna al fianco di Clemente VIT %6 ess0
aveva infatti un evidente valore politico di segnala-
zione defle simpatie filoimperiali dei committenti,
peralao corroborate dal fatto che gh Asburgo non
solo rappresentavanc un contealture alla potenza
Veneziand, ma, su un piano pin allegorico, incar-
navano un ideale di reropatio politica e spiritna-
Ic all'epocz sentita come particolarmente attuale
da parte dellélite veronese . Daltronde al tema
€ra perd connaturata anche la possibilitad di adom-
brare signilicati encomiastici i pitt diretta pesti-
nenza dinastica: opportunit preclusa ai Quaranta
dal loro status di borghesi arsicchiti, ma viceversa
agevolmente percorribile tanto daj Ridolfi quanto
dai Pumanclii. Se la Cavalcaia dveva costiluito per
i primg il pretesio per commemorare Forigine delta
gens rimandando all’estrazione germanica del ca-
pustipite Rudolf, sceso in Ttalia nel 1209 a seguilo
deli'imperatore Ottone 1V di Brunsswich € pot stabi-
litosi a Verona % per | Fumanelli Fepisodio si pre-
sentava anche pit denso di stringenti implicazioni
nobilitanti. Lu prescnza di Cacdo V a Bologna si in-
trecciava infatti streftamente alle vicende i questi
ultimi poiché era stato proprio in tali circostanze
che, il 17 gennaio del 1 530, i prozio materne di
Aletifito, il pib volte citato Cristoforo Pracentini, era
stato gratificato dall'imperatore delle nomine a suo
cappellano e a conte palatino, titolo che era siato
€5ics0 nelia medesima oceasione anche al nipote
ex fratre 1udovico insicme alla qualifica per en-
trambi di fumiliari dell'imperatore 19,

E evidente che i verificassi di un simile episo-
ctin costituisce mofive piu che sufficientc a spiega-
re la scelia di Aletifilo, che auraverso il fregic nel
salone della sua nuova dimora metteva l'accento
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sulle glotic pitt prossime delia stivps, le quali, pur
mutuate dalla vicenda i un avo di non diretta
ascendeniza, erano state oramai incorporate nellg
storia dinastica insicme al diritto, assunto per via
ereditaria, di ostentare le insegne ¢ il cognome dej
Piacentini 1%,

Le ragioni dell'orgoglio farniliare tornano dl.
ra parte in primo piano quando si vadano ad
esaminare le ulterior, ¢ fin qui trascurate, sopray-
vivenze decorative del palazzo, rappresentate da
due fregi purtroppo assai frammentaci cmersi negli
anni Novanta del secolo scorso sotto una pesan-
te scialbalura otlocentesea '™ in due sale delPala
meridionale, le cui avuali condizioni conservative
infictano notevolmente tanto Pinterpretazione dei
soggetii, quanto la messa 2 fuoco di convincenti
proposte aitributive, A fronte delig consunzione
delle pitture, nonché dei numerosi rifacimenti che
in molti casi interessano parti fondamentali qua-
li t volt, rimanc in effetti difficile: distinguere una
cifra stilistica precisa; ma anche a prescindere da
fale complicazione, gli affreschi in questione pro-
spettano un livello qualitativo e maodalie dj scrit-
tura che - ipotizzandone una darazione sulla meta
dellottave decennio, ovvero coerente con i tempi
delPintervento di Ligozzi — non si riescono a far
coincidere con il nome di nessuno de protago-
nisti della coeva stagione decorativa veroncse. Le
suggestioni da India ¢ da Battista Del Moro che
trapelano particolarmente pelie fisionomie e nel-
le posture delle figure nel fregio con le Sterpioni
saranno di consegucnza da intendere non a fon-
damento di una proposta di autografia, che peral-
Iro asseconderebbe 1a notizia di Dal Pozzo secan-
do il guale nel palazzo una sala cra stafa dipinra
da Del Moro*, ma semmai quale indicazione di
un ambito di referenze privilegiato. Lipotesi fina-
le & insonmma che 1 Fumanelli g fossero avvalsi
per fa decorazione i quesic sale dell'intervento




di personalitd minori, indubbiamente aggiornate
- sulle preferenze linguistiche e iconoggafiche che
indirizzavano il mercato deil'arte cittadine, ma che
nel tradwle si dimostrano sovente in impaccio, so-
prattuito nclio svolgimento spaziale delle scene, e
facilmente inclini alfa banalizzazione dei temi for-
mali pit complesst, I} che ancora una volta condu-
ce alla vexata quaestio delta frammentariets e in-
completezza delle conoscenze relative all’effettiva
offerta arlistica scaligera, che accanto ai soliti noti
indubbjamente comprendeva un fitto sottobesce
di compatse al presente assai oscuro, ma viceversa
certo familiare a2 molli committenti deflepoca, che
attingendo a tale hacino riuscivano a soddisfare le
proprie preicsc ornamentali contemperandale alle
effettive capacita di acquisto. 1! caso di Aletifilo,
che verosimilmente aveva concentrato it grosso del
su0 impegno economico nella committenza a Li-
goz7i della Cavalcata destinata al salone principa-
le, ricorrendo invece per le sale laterali a soluzioni
pill 2 buon mercato, porrebbe dunque Inscriversi
entro una simile casistica, tanto pi se si considera
che gli affloramenti documentart attestano in pit
di un'occasione contatti fra la famiglia e alcune di
questc sfuggenti figure di artisti minori 2.

Ma torniamo alla concretezza del dettato nar-
rativo, Nel primo dei due locali, al centro delia
paretc & destra dell’entrata, lo stemma dei Fu-
manelli accompagnato dal cartighio con il motto
FYMO FLAMA EST PROXIMA (fig. 4) trova per la
prima volia entro Ia vicenda che siamo andati ri-
costruendo uno spazio privilegiato di esibizione,
offrendo per alizo l'inequivocabile conferma del-
la necessita di riferire a tale committenza 'allesti-
mento decorativa delia residenzu, B evidente che
la scelta in questione non fu in nessuna misura
casuale, e che anzi lintento aurocelebrativo pre-
supposto allostentazione delle armi familiari fosse
in origine rafforzato e incrementato dai circostant

svolgimenti narrativi, tuttavia risarcibili solo in ter-
mini assai parziali 2 causa della grave lacunosita
del ciclo. Di questultimo, che nella versione ori-
ginale prevedeva un'articolazione in otto riquadti,
divisi ¢ scanditi da telamoni, & infatti andato per-
dute tutto il tratto pertincnte alla parcte d’accesso,
mentre, dirimpetto, resta leggibile integralmente il
solo scomparto dove in primo piano appare una
caccia al leane, preceduto da un frammento con
una fgura maschile che sta deponendo un neo-
nato nelle acque di un fiume (fig. 5) e seguito,
sull'adiacente parcte dove si trova lo steruna, da
un brano estremamente frammentario, connotato
dalla presenza di un alto bastione urbano. Al mtto
si aggiunge poi un ulteriore lacerto sel murc 2
sindstra delPentrata in cui & raffigurato un re che,
sulla porta di una cittd, accoglie una piccola dele-
gazione di personaggi maschili vestiti alPantica, la
cui identitd & andata perduta insieme alla caduta
delle porzioni d'intonaco corrispondenti alle teste
(fig. ). la situazione si prospetta dunque appa-
rentemente come assai enigmatica, soprattutto ri-
spetlo at significato complessivo della narrazione.
Tuttavia aleuni indizi figurativi, associati alPesisten-
za di un preciso antefatto iconografico, consento-
no di sciogliere molti dubbi, autorizzando infinc il
riconoscimento quantomeno degli episodi cui si
riferiscono i lacerti superstiti,

In questordine, undra innanzitutto notato che,
nella prima scepa delfa parete ovest, il personag-
gio che si sta accingendo a deporre il neonato
sulle rive di un fiume nella redazione integrale
del brano doveva senz'altro essere contrappun-
tato daila presenza di un compagno ritratto nel
medesimo ato, come festimonia la postura della
gamba superstite di questultimo (Fg. 5). Un simi-
le abbozzo narrativo va certamente riferito all'e-
pisodio dell'abbandono di Romolo ¢ Remo sulle
rive deil’Anienc da parte degli schiavi di Amulio,
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4. Pittore verencse, circa 1575, Fardazione i Roma e stermma lmarnelli, Palazzo Fumanelli, Verony,
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ipotesi che trova sicura conferma nclPincisione del
medesimo soggctto realizzala dal veronese Gio-
vanal Ballista Fontana (1541 ca.-1387) per la serie
di ventisette rami con Storie di Komolo e Remo de-
dicata nel 1573 a Ferdinando I d’Asburgo, arci-
duca del Tirolo ™. la connessione fra il riquadio
in esame ¢ il foglio di Fontana (fig. 7) appare in
effctii assai stringente, sia rispetio alla definizione
delle figure, sia in ordine alla veduta boscherec-
cla che accoglie I'azione, sgombrando il campo da
qualunque dubbio relativo al valore di protolipo
rivestito dalla stampa: che peraltro, sotto qucsto
aspelto, diviene fondamentale anche ai fini della
restituzionie — perlomeno {deale - dclla porzione
di affresco perduta, dove ovviamente il pittore do-
veva aver rathgurato i gemelli capitolini con la lupa.

La circostanza cos! individuata risulta d’altronde
corrohorata da pid fattori, che nc segnalano op-
porfunita rispetto al contesto innanzitutto dal punto
di vista cronologico, posto che la data 1573-755
delle incisioni ritorna perfettamentc con lipotesi
che la decorazione i queste sale fosse stata com-
piuta a ridosso della Cavaleaira dipinta <a Ligozzi
prima det 1576 del suo definitivo allontanamento
da Verona. Nel medesimo senso si potra inolire in-
tendere la suggestione stilistica introdotta, insicre
allinvenzione narrativa, dal modello, che nel ribadi-
re la piti volie indicata vicinanza di Fomana 2i mods
espressivi di Battista Del Moro ™, indubbiamente
supportata dai rappoerti personali intercorsi fra i due
artisti'’, al tempo stesso collima con it tenore for-
male degli alfreschi: l'esecuzione dei quali potrebbe
di conseguenza essere imnputahile a un pittore attivo
nella cerchia di questultime, o, ad ogni modo, a
un maestro di scarsa personalitd, dunque profon-
damente condizionato dallo stite del prototipo, che
€ riprese con qualche liberla figurariva € numerose
scinplificaziond, na seconclo una sostanziale comu-
nanza d'intenti figurativi e compositivi,

In ogni caso, 12 mancanza di ogni inventiva
nelle modalitad di trascrizione della fonte, che dal
punto di vista qualitativo indubbiamente costitu-
tscono un'emergenza di segno negative, rappre-
sentano per contro un plusvalore quando se ne
vadano 4 considerare le implicazioni sotto il pro-
flo interpretativo, poiché, cosi come per i primo
scomparto, anche lindividuazione dei soggetti in-
scenati nef brani successivi riposa sulla possibilita
del loro puntuale confronto con altri fogli della
serie dedicata da Pontana a Remolo e Remo. In
quest’ordine, Pepisodio in cui i gemelli sono ri-
presioin prime piano nell'auo di uccidere un le-
one - peraltro suggestivamente riecheggiante la
gestualitd della coppia Alessandro/Efestione fissata
nel mosaico di Pella ™ — ¢ sullo sfondo fmpegnati
in un inseguimento armato (fig. 5), & agevohmente
riconducibile al foglio che mostra i due giovani,
“‘a Faustulo pastore educat?”, mentre si allenano
ai futuri combattimenti “leones et ferae cacdendo
ac latrones spoliando” (fig, 8) 1, Meno agevale &
invece il siconoscimento del lacerto sulla parete
dello stemma (fig, 4), dove tutravia 1a presenga di
un'alta muraglia suggerisce la possibilita, peral-
o pinttosio ovvia, che qui fosse slato raffigurato
Pepisadio centrale dellintera vicenda, ovvero la
fondazione di Roma: in tal caso la scena — ragio-
nando sul confronto con la corrispondente inci-
sione ~ avicbbe incluso anche la figura coronata
di Romolo, con ke sue implicite e potenti valenze
celebrative (fig. 9), 1a cui prossimifa alie inscgne
familiari dei Fumanelli sara da intendersi non cer-
to come casuale, ma dettata dalle ncecssitd della
prosopopea dinastica. Per coniro, & invece senza
incertezze che nellultimo frammenta (fig, 6) si
potra riconoscere un adattamento della scena delia
pace stiputata da Romolo con i Sabini, tuttavia svi-
luppata da Fontana Lo termini architettonicamente
assal piv cowplessi e magniloquenti (fig, 10), a
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Pittore veronese, cirea 1575, Abbandono ed Fdvweazione ¢i Rownalo ¢ Kemo. D;

Azz0 Fumanelli, Ver
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6. Pitiore veronese, circa 1575, Romoln conchide la pace con { Sabini. Palazzo Fumanelli, Yerona.
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7. Glovanni Ballista Fontana. Abbandoino di Romolo ¢ Rewio.
British Museum, Departiment of Prings and Drawings, Tondrg
(® Tmisices of the British Museun),

94




e e - : -- TEER A LT S vEg
TeA xAV. STORE EDVGATI ROMVIVS KT REMVE LE
. BB : 2 ,ﬁ = N e : i

i T

8. Giovanni Battista Fontana. Educazions di Romolo e Renio.
Feitish Moseum, Department of Prints and Drawings, Londra
(® ‘Trusiees of the British Museuny).
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9. Giovanni Ballista Pontana. Fondaziore di Roma.
British Museum, Depariment of Prints and Drawings, Londra
(€ Trustees of the British Musem),
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8. Giovanni Batlista Fontana. Romaln conclude la pace con i Sabiii.
British Museum, Departient of Priats and Drawings, Londra
(© Trustees of the British Museum?,
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ulteriore riprova della moclestia interpretativa della
versione affrescata.

A fronte di guanio fin qui ricosiruito con buo-
na attendibilitd, simane del tutto incerta Pindivi-
duazione delle assenze, posto che lestensionc
del ciclo a stampa fuscia aperte molte possibilita.
In via ipotetica si potrd immaginare che nel fregio
affrescato non dovessero mancare il Katto delle
Sabine cost come, verosimilmente, la successiva
hattaglia fra Romani ¢ Sabini, che costiluiscono
le indispensabili premesse all’episadio di pacili-
cazione ratfigurato sull'ultima parete; e che poi,
ncila prospettiva decisamente celebrativa sotresa
alio svolgimento del programma, la narrazione
potesse concludersi con uno slittamento dal pis-
no storico a quello mitologico attraverso la mes-
sa in scena dell’assunzione in cielo di Ramolo,
Ma, in asscnza di adeguati indizi, tali suppo-
sizioni mantengono naturalmente un caraiterc
aleatorio,

Con cid, 'niziativa di Aletifilo non appare tut-
tavia in nulla sminuita. Nella sala dello stemina egli
aveva infatd celebrato, tramite la narrazione dei
fatti salienti della sua vita, un glorioso eroe del'an-
tichita, operando una scelta certo non inconsueta,
e anzi suffragara da un'ampia casistica scaligera 1%,
Ma che pit che per il passato valeva a segnalare il
definirsi di un’orgogliosa coscienza gentilizia, poi-
ché Vexemphem ilhustrato, se nel caso dei Funa-
nelli non si poteva intendere come allusivo all’an-
tichitd della stfips, munteneva tutravia inalterat
suoi rimandi nobilitant, per giunia segnalando il
gradimento della famiglia per i temi classici, quale
ulterfore indicatore i un'erudizione che, al pari i
qualungue altro contrassegno di steliss, era lecito
— &, pil ancora, opportuno —~ csibire sul palcosce-
nico mondano,

In quest'ordine, I'episadio pil significativo ri-
scontrabile nel palazzo di Santa Maria in Organo &
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perd senz’altro costituito dalla decorazione dell’ul-
tinia sala in csame.

1l focale, comunicante con il precedente, esi-
bisce un analogo ornato a fregio nclla parte ala
della muratura, ugualmente frammentario, ma
senz'aliro meglio decifrabile: si trata infatti di una
rappresentazione delle Stggioni concepita come
una processione scandifa, al centro di ciascuno
scomparto, datla rafligurazione del carro su cui
siedono le divinitd che impersonano le diverse fasi
dell'anno: dunque Flora per la Primavera (figg, 11~
12), Cerere per I'Istate (figg. 13-14), Pomona per
FAumnno (fig. 15) ¢ Giano per PInverno (figg, 16-
17). Tale soluzione, rispetto alle varianti illustrati-
ve del tema stagionale pit comuni?, individua
un’opzione iconograflica specifica ') cui conferisce
una certa singolaritd Padozione del carro trionfale,
che tuttavia gode i un precedente testuale insigne
nell'Hyprerctomachia Poliphili, dove viene esibito
nella sfilata di Vertuinno e Pomona. Praltro canto,
la suggestiva parata dispiegata a palazzo Fuma-
nelli non manca nemmeno di rarf, ma assai signi-
ficativi antefatti figurativi, #§ pitt precoce dei quali
verosimilmentic ¢ riconoscibile nuovamente in una
serie grafica, ovvero nelle Stagioni incise intorno
al 1536 da un maestro olandese noto con il nome
convenzionale di Munogrammista A'tP (g, 18) 1%,

Su clascuno dci fogli di questa serie & leggibi-
le un rigo tratto dalle Metamosfost, che indubbia-
memnie vale a individuare una delle matrici presup-
poste all'elaborazionc dell'idea grafica, che peral-
tra non prescinde da alcuni puntuali riferimenli
all' Hyprerotoniachia ', Tuttavia un progetto cosi
patentemente estroso e complesso, entro cui il
fema stagionaie si intrcecia alle rappresentazioni
dei segni zodiacali, dei lavort dei nesi e dei Llem-
peramenti, facilmente doveva presupporre la col-
lazione, al presenic in buona parte sfuggente, di
uiteriori fonti, da cui erano desunti gli altribuli che




caratterizzano la cospicua folla di nuimi e figure al-
legoriche — allusive alle condizioni e caratteristiche
dei diversi periodi dell'anno — che sfla insieme
ai carri su oui compaiono le divinitd classiche e
le personificazioni associate alle singole Stagioni,
secondo raggruppamenti emblematict poi riaffio-
ranti nel ciclo veronese. Entro quest’ultimo, andrd
perd inevitabilmente notato che la ricezione della
proposta elaborata dal Monagrammista ATP non
sl accompagna affatto a un accoglimento integrale
delle istanze compositive e formali da lui messe in
campo, sia in ragione dif una serie consistente di
varianti figurative, siz sopratiutto per il fatto che
lc singole scenc non prevedeno uno svitluppo in
profonditd, di modo che le aporture paesaggistiche
che caratterizzano la fonte risultano soppresse a
favore di un’accentuazione dellandamento a fre-
gio def cortel.

Che nel contesto scaligero tale soluzione ri-
sultasse pitt consona rispetto alle gid scgnalate
preferenze della commiitenza locale per il forma-
to narrativo propric dei Trionfi e per le implicite
suggestioni mantegnesche in esso incorporale, &
certo un dato di fateo. Ma, nel caso specifico, que-
sta circostanza rimane sullo sfondo, sopravanzae
dall’esistenza <li un ulteriore e determinante ante-
fatto iconografico riconoscibile nelle Stagiond inci-
sc da Virgil Solis (figg. 19-223'%, che senza ombra
di dubbio costituiscono i diretto precedente deghi
affreschi di paiazzo Fumanelli.

La datazione di questultima seric & priva di
precisi agganci cronclogicl, ma ovviamente cadc
entro it 1562 della moste di Solis; di conseguenza
non € possibile individuarne con certezza lu col-
locazione rispetto ai fogli del Monogrammista ATP,
stabliendo ascendenze c discendenze. La questio-
ne tuttavia risulta secondaria rispetto alf'evidenza
della circolazione di una proposta iconografica
esemplare ¢ di contenug allegorici coincidenti, ma

dalla quale scaturisconc quasi sinmltaneamente
schemi figurativi distinti ¢ indipendenti: sicché la
congestionata visione del primo gruppo di fogh
nelte incisioni di Solis appare sfrondata di molte
delle figure di contorno, nonché della rappresen-
tazione dei segni zodiacali, e inveee risolta in una
sfilata di ritmo pill disteso, entro la quale e singo-
le personificazion! assumono maggior evidenza ¢
leggibilita, lasciando trapelare le suggestioni clas-
sichcggianti che informano #l linguaggio, scmpre
in misurato cquilibrio fia inlluenze oltralpine c
fraliane, del maestro di Norimberga. Le sue Stagio-
1, in ragione di Lutto ci, individuano dunque un
modello autonomo, della cui cireolazione e fortu-
na nelfarea padana permangono quantomeno due
testimonianze: la Sala delle Stagioni del castello di
Melegnano ¥, dove in una lihera interpretazione
del prototipo le figure si dispongona entro ariose
e profonde vedute di pacse, ¢, naturalmente, I'as-
sat pih stringente derivazione costitita dal fregio
di palazzo Fumanelli. Rispetto a questuliimo, e-
sistenza di tale precedente si configura anzi come
assolutamente determinante, sia quanto allidenti-
ficazione dei personaggi, garaniita dalla presenza
nelle incisioni dei #ildi che sanciscono le singo-
le identita, sia rispetto alla possibilith di ricucire
- cosl come ¢ stato fatto per la sala precedente
— la trama iconografica originaria, al presente assai
frammentaria a causa delle molie e ampie lacune
che interessano ghi affreschi.

Partende dunque dalla parete d'accesso (figg.
11-12, 19, consacrata alla Primavera, ben ricono-
scibile all’estremita sinistra di questy compare, in
termini invero piuttosto scontati, Marte, con la co-
razea e lo scuda, che abbraccia Venere, nuda e con
le frecce nella mano destra, Seminascosto dietro
il nume guerriero, vi ¢ poi un terzo, pasticeiato
personraggio, affiancato da un mal distinguibile
anhnale; la cul individuazione come Melpomene €
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11. Pistore veronese, circa 1575, Primavera, parricoiare, Palazzo Tumanelli, Verona.

100




12, Fittore veronese, cisca 1575, Primarera, pacticalarc. Palazzo Fumanelli, Verona,

101




possibile solo in virth del confronto con lincisione
di Sclis. Nel foglio infatti non solo la figura & ac-
compagnata da una didascalia, ma sono anche ben
leggibili gli attributi che la connotano, ovvero Fa-
riete e il triangolo (viceversa assente nell'affresco
a causa della caduta della cortispondente porzione
di intonaco), riprodotti anche nellimmagine cse-
guita dallo stesso maestro per Pillustrazione delle
Metamorfosi del 1502 (V, 280).

Con Melpomene si apre dungue la sfilata delle
Muse, 1a cui pertinenza al tema primaverile — ul-
teriormente sancita dal prototipo del Monogram-
mista ATP'# — discende dalla volonta di alludere
alle inclinazioni propric dei nati in questo periodo
dell'annq, contraddistinti dal temperamento san-
guigno, che i rendeva particolarmente predispo-
sti ai segret] amorcggiamenti, alle danze corali ¢
all’esercizio della musica ', 1a scelta degli attvibuti
su cuf poggia I'identita di clascuna figura, confer-
mata dalla presenza nellincisione defle relative
didascalic, mette in questo caso di fronte a una
circostanza singolare, indicativa del manifestarsi
da parie dell'ideatore dell'illustrazione di un atteg-
giamento sincretico, che ticne largamente conio
di un precedente la cui vitalitd risulta, pur a date
avanzate, evidentemente ancora infatta, ovvero i
cosiddetti Tarocchi del Mantegnn . Da questi ul-
timi discende infatti la caratterizzazione tramite il
compasso di Urania, futtavia poi evidenziata nelia
sua copnotazione astrale dalla presenza intorno al
capo dellorbe steliato, chie compare anche nelia
corrispondente Hlustrazione delle gia citate Me-
tamorfosi di Solis del 1562, Tn quesio contesto si
rintraccia d’altronde anche l'associazione ira Clic,
it corno e il cigno, i guate ultime cffettivamente
compare anche nel relativo tarcceo incarnando la
soavita del canto per cui i platonici talora chiama-
vano le Muse sirene, con ailusione “al dolce suo-
no de gli Ori celesti” di cui le divine fanciulle
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costituivano Iincarnazionc ™, ma Patteggiamento
della figura nel fregio inciso — e quindi nell’affre-
sco — € del tutto differente, poiché riprende vice-
versa la posa di Calliope, che nei Tarocchi & ap-
punto fissata nell’atto di suonare la tuba. Infine,
un'ulteriore variafio interessa Ruterpe, presentata
in entrambe le fonti a stampa con il flauto doppio,
e invece ritratta nell’affresco mentre soffia in un
piffero.

Al centro della parete si colloca il carro con
Klora, dietro alla quale siede vna giovinetta intenta
a suonare una lira da braccio. Nell’incisione di So-
lis questultimo personaggio & inequivocabilmente
identificabile comc personificazione delia Prima-
vera in virth della scritta VER che lo accompagna,
e ha per di pil fattezze maschili, peraltro man-
tenute anche nella corrispondente scena del ca-
stello di Melegnano. £ dunque evidente che nella
trascrizione veronese & intervenute un aggiusta-
menlo, forse legato alla volonta di far prevalere fa
versione piv diffusa, che voleva la stagione incar-
nata da una fancivlla, o forse conseguente a un
travisamento; ma ad ogni modo tale da conferire
allimmaygine un tratto iconograficamente ambi-
guo, data la sua innegabile prossimita zlla raffigu-
razione della musa ‘lalia ramandata dai Tarocchi
mantegneschi. D’altronde la gid notata propensio-
ne a comporre entro il partito narrativo tradizioni
in genere disgiunte afftora anche laddove st vada a
considerare che nel fregio compaiono entrambe le
divinild deputate alternativamente 2 rappresentare
la stagione, ovvere Flora € Venere. Quesia circo-
stanza indica verasimilmente lo statificarsi di pi
intenzioni simboliche, con la chiamata in causa an-
che di tematiclie di natura astrologica, e si potrebbe
inwnaginare almeno i parte originata dallambigaa
associazione dell’immagine della Primavera a una
fanciulla coronala di Bori, che come tale si prestu-
va pereit a essere di volta in volta identificata con




Yuna o l'altra delle figure ™, I¥altronde la presen-
za nella scena di Cupido in volo sopra il capo di
Flora, che costituisce un rimando aggiuntivo alle
connessioni esistenti fra la Primavera e Venere, &
senz'altvo ulteriore segnale di un certo gusto per le
contaminazioni, posto che ad esempio nell Hypne-
rotomachia x personificare la stagionc era utilizza-
ta proprio la coppia Cupido-Venere 2,

A completare la scena, prima della facuna che
tronca la narrazione, restano infine la scimmia se-
chuta sul carro alle spalle di Flora, forse allusiva al
motivo assai noto nci contesti cielti della cled scali-
gera, ¢ in ogni caso non sconveniente in presenza
defle Muse, delPars simia natirae™; e Pan che
suona la sitinga, a introdurre un nuovo rimando
cosmologico paiché quest'ultima, con le sue sette
canne, simboleggia Parmonia celeste, “che ha sette
suoni, ¢ setle voci differenti, cosl come sono selte
i cieli" ™, A questo punto l'utilizze dell'incisione di
Solis risulta determinante ai (ini del completamen-
to del corlen, poiché consente di risalire all'iden-
titd dellultima figura in causa, ovvero Mereurio,
rappresentato con il petaso e il caduceo.

I valore della fonte risulta d’altra parre ana-
logamente cruciale anche per la corretia lettura
di buona parte della parete adiacente, a desira
deli’entrata, sulla quale il corteo riprende con la
raffigurazione dell Kstate in associazione a Cerere
(figg. 13-14) ™. 1l confronto fra il testo di Solis (fig.
20) e le parti superstiti dellaffresco, che alic cstre-
mitd risulta apparcntemente mutilo in conseguen-
za delia presenza di due grandi finestre, conforta
innanziwtto sull’effettiva integrita del partito narra-
tivo, che si apre con due regali figure maschili, Ia
cui identitd & nuovamente svelata dalle didascalie
che le accompagnano. La prioa & dungue rico-
noscibile come Osiride, presentato con un forco-
ne a segnalarne la caralterizzazione come divinita
agresle inangurata da Tibullo, <he, assimilandoio

a Bacco, lo descriveva come Pinventore dell’aratro
¢ il primo che “mostrasse / come la torra A colti-
var s'havesse / e come quclla poi si seminasse”™
dal che seguiva la sua identificazione quale nume
familiare delle dee elusine, ovvero Proserpina e,
natitralmente, Cerere ", Il suo compagno, che fra
le mani tiene un mazzo di spighe, & invece Tripto-
lemo re di Eleusi — dunque come tale dotato delia
corena — la cui connessionc con Cerere rithancia
ancora una volta al tema della coliivazione det
campi, poiché, secondo Ovidio (Met., V, 645-G60),
la dea gli aveva affidato il suo carro perché girasse
“pel mondo & mostrare come si haveva da coltiva-
re la terra, seminare il grano, raccogliere le biade,
et usarle poi”’ ¥,

A seguire compaiono poi Pale, diviniti dei pa-
scoli ¢ nume tutelare dei pastori, ¢ una personi-
ficazione della mawritd del grano, nuovamente a
richiamare le tipiche attivitd stagionali. In questi
ternini la presenza di personaggi analoghi & dal-
tro canto riscontrabile non solo nelllincisione del
Monogrammista ATP (fig. 18), dove, come nel no-
stvor caso, la processione trionfale incorpora figure
che portano attrezzi agricoli, ma anche in ulteriori
contesti, dove anzi il tema della lavorazione dei
campi viene esplicitato narrativamente ghungendo
finc a sostituiesi alle personificazioni mitologiche
o allegoriche nella rappresentazionc delle stagioni,
rispolverando una consuetudine iconografica gia
propria dei calendari medievali #4

Qui tale inversione non & lutlavia in que-
stione, ¢ dungue rimane confermaia la centralita
di Cerere qualc diviniia deputata a rappresenta-
re PEstare. la dea, coronata di humento e con
un mazzo del medesimo fra le mani, & assisa su
un carre trainato da due cicogne. Alle sue spal-
le, come neli’incisione di Solis, sta un giovanetto
inghirlandaro che regge un ramo frondose, la cui
identificazione con Aestas non & suffragata dalla




13. Pittore veronese, circa 1575, Esfare, particolare. Palazzo Fumunelli, Verona.
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4. Pitiore veronese, citca 1575, fstare, particolare. Palazzo Fuanelli, Verona,




15. Pittore veroncsc, ciren 1575, Autunno, particolare. Palazzo Fumaneiii, Yerona.
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corrispondente didascalia, ma & tuttavia azzardabi-
le sia in ragione della presumibile omogeneiia del
programma iconogiafico, che per ciascuna scena
prevede fa prescnza congiunta sul carro trionfale
deila divinita associata a ciascun petiodo dell’anno
¢ della relativa personificazione, sia poi per una

" pil stringente circostanza, ovvero il confronto con
PVincisfone della medesima stagione del Mono-
grammista ATP ¥, Tuttavia & alieetiarto chiaro che
fa fonte dovelte essere recepita in forme mediate,
o comunque riclaborala (se non addirithura frain-
tesa) Introducendo diverse varianti, di modo che
le connotaziont dit virile matiritd tipiche di destas
risultano assai sfumate, mentre 'attribute del maz-
20 di spighe & sostitito dalla fronda verdeggian-
te *®, Tin processo analogo riguarda Sitfs, deputata
a rappresentare i disagi stapionali, che ndlla ridu-
zione di Solis cambia di sesso, e nellaffresco ad-
dirittura ringiovanisce, trasformandosi in un giovi-
netto che, bevendo da un’anfora, incede con passo
danzante davanti al carro di Cerere, a fianco di
un compagno che sorregge un canestro colmo di
frutti, versione leggiadra del pit chie wmaturo Bstus
raffignrato dall’incisore tedesco. Anche la figura i
Apollo, prevista in entrambi 1 contesti, gode nella
trattazione veronese di una caratterizzazione pili
gentile, maggiormente fedele allliconografta clas-
sica del dio, che appare col capo raggiante e la
lira nella sua personificazione solare suggerendo il
rimando, corroborato dalla presenze congiunta di
Pan sul carro, a complesse rematiche arcadiche M-
e cosmologiche, secondo una linea inferpretativa
anticipata sula parele precedente dalla sfilata del-
ie Muge 1%,

Sulla terza parete, dedicata ail’Awimno (fig.
15}, il dettato narrativo risulta piuttosio ridorto, in
quanto mutidce i un’ampia sezicne coincidente
con l'inizio del fregio, dave, secondo il confromio
con la forte a stampa (fig. 21), doveva comparire

Yermmno, protettore dei frut ¢ dei raccolli cosi
come la moglie Pomona, che appare Jnvece assisa
sul carro, facilmenfe riconoscibile per lu ghirtan-
da che le cinge il capo e per il frutto che porge
con la mano sinistra ¥, Pil: ambigua risulta invece
Iidentificazione del personaggio che accompagna
quest'ultima, anche in questo casoe non precisata
da un'avspicabile diduscalia. 11 serto vegetale (di
pampini?) che lo incorona ¢ la cornucopia sembre-
rebbero infutii indicare Padesione da parte dell'e-
stensore del programmnu iconografico a una tracli-
zione distinta da quclla pih consueta, che convo-
cava Dacco a rappresentare la stagione, segnalan-
done semmai 'affinitd con talunc personificazioni
dell Autirnno appunto contraddistinte da analoghi
attributi ', Iraltrondc non si potrd mancare di se-
gnalare, gquale elemento di richiamo a questa ico-
nografia, la presenza di Sileno, che di Bacco cra
stato il precettore ¢ che sempre accompagnava il
dio a cavallo di un asino “sia per I vecchiezza, |.. ]
si perché era anco ubriaco per lo pid” %, Ad ogni
modo ¢ chiaro che se per la Primavera la caratte-
rizzazione complessiva della scena insisteva sulle
iematiche amorose e sull’esaltazione delle attivitd
arlisliche, per I'Zsfare la medesima operazione era
intesa a valorizzare le occupazioni agresti, in virt
defle quali diveniva auspicabile che Aufunno si
svolgesse nel segno dell'abbondanza def raccol-
ti: un concetto che & esplicitato tramite ia rappre-
sentazione di Copia come vny fanciulla che porta
sul capo un canestro colmo dei frutti di stagione, a
sostiluzione del piti consueto attributo delta cornu-
copia, gia affidato alla personificazione sul carro ¥,
Sullultima parete, il ciclo si csaurisce infine
con [avafligurazione dell faverro. In questo caso la
scena si articola in due episodi separati da un’am-
pia lacuna intermedia. 1! primo brano (fig. 16) mo-
sira un uomo anzanc e una donna che procede
sorreggendosi su una coppid di stampelie con, al
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16. Pittare veronese, circa 1575, Inverso, patticolare. Palazzo Fumanelli, Vercna.
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posta del capo, una sorta di aureola fiammeggian-
te al cui centro & posato un uccello, apparente-
mente compagno degli alirl due che popolano la
scena, uno inlento a beccare il piede del protago-
nista maschile, I'altro appollaiato sui rami spoglhi di
un albero. La criptica iconografia di questo fram-
mento ¢ ancora wna volta decifrabile in virti: della
corrispondente incisione di Solis (fig. 22), in cui le
due figure sono identificate rispettivamente come
Podagra, ovvero la personificazione della golta,
malatia che conosce una recrudescenza proprio
nella stagione frcdda, e Senecius, a segnalare un’as-
sociazione in realtd piuttosto comune fra veechiaia
¢ inverno - non a ¢aso spesso incarnato da un
vecchio (o una vecchia) canuto e grinzoso, vestito
“benissimo” di panni o di pelli'¥, come testimo-
niato nella stessa Verona dagli affreschi di palazzo
Balladoro 8 — che aveva naturalmente le sue radici
nella rradizione classica e che era peraltro indice
di un fenomeno di assimilazione delie quattro fasi
delianno alle diverse efa delfuomo ™, 1l mancato
rinvenimento dells fonte testuale presupposia alla
dehnizione di tale allegoria rende tuttavia incer-
ta la decrittazione dei suoi attributi, poiché se le
stampelle si spiegano facilmente in relazione alla
fragitita e alla debuolezza fisica che caratterizzano |
vecchi P pitt oscura rimanc la presenza del nido
fiammeggiante: che in ogni caso infroduce un non
ignorablic riferimento alla fenice, che bruciando
rinasceva dalle proprie cenert ed era percio assun-
ta quale simbolo della Vita lunga e dell’Blernita
che continuamente si rinnova ™™ La presenza del
mitico uceello varrebbe dunque quale allusione al
tema del perennc rifluire del tempo inevitabilimen-
te sotteso alla rappresentazione delle stagioni ¢, in
questo frangente, ulteriormente corroborato dalla
centralitd attribuita nel fregio alic igure di Saturno
e GGiano, nonché dalia rappresentazione nell' Isigie
di Apollo con i capelli raggiati e la lira a indicare la
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potenza vivificatrice ¢ rigeneratrice del sole ¢ ar-
monia cosmica che presicde al regolare alternags
delle diverse parti dell’anno 32,

1l sccondo frammento, di pit piana lethura,
riprende invece il filo del racconto presentando
Saturno con la falce che scorta it carro su cui sie-
dono Hiems ¢ Giano (fig. 172, Questuliimo &
accoppiato alla stagione sia nei testi classici, sia
nella pittura medievale ™, ¢ appare inoltre nella
fonte gia diverse volte richiamata, ovvero l'incisio-
ne dedicata a questa stagione dal Monogrammista
ATP ', Tyaltronde la presenza del dio associato al
mese di Gennaio simboleggia l'anno, che egli apre
con le sue chiavi “quando di primavera fa che la
terra comincia a produrre herbe, e fiori [...1 e flo]
serra pot d'inverno allora che elfa privata di ogni
su0 ornamen{o in se stessa si ristringe, € stassene
coperia di neve e di ghiaccio” ', con un'insistenza
sul motivo del trascotrere e rinnovarsi del tfempo
opportunamente rinforzata dalla presenza alle sue
spalle di Saturno.

Quanto alla figora indicata da Solis come Hi-
ems (fig. 22), si potrd seny’altro notare come essa
da un lato rilanci il motive della personificazione
della stagione con un veachio - circostanza che,
detfo per inciso, appare accentuata pin netla stampa
che nella sua derivazione pittorica — al tempo stesso
introducendo Pabbinamento, ricorrente nelle fonti
classiche, fia questo personaggio e il fucco, quale
elemento che stempera i disagi della stagione: con-
cetio che iconograficamente pud essere espresse
ponenca un braciere fumante fra le mani della figu-
ra ¥, oppure dipingendo “un vecchio che si scaldi
al fuoco”, secondo quanto codilicate da Ripa ', o
anche, come accade nella tradizione del Cingue-
cento pit avanzato, evocando scene conviviall rav-
vivate dalia presenza di cauind accesi'™, Nel caso
in esame 'opzione adotara risulia dungue non del
titto caneonica, nella misura in cui propone una




17. Pittore veronese, circa 1575, hiverno, particolare. Palazzo Fumanelli, Verona,
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18, Monogramuista ATP. Fsteife.
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(O Trustees of the British Musewen),
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sintesi Ira le prime due solugioni, poiché il braciere
- deputato a riscaldare la figura si irova non fra le sue

mani, ma & posato sul carro ai suoi picdi ¥,

D'alironde nel progeto originario, ricostruibi-
le attraverso la sola incisione, posto che il fregio
di palazzo Fumanelli risulta privo di tutta Ia parte
finale del corteo, confluivano anche ultcriori sug-
gestioni, che documentano il variegato florilegio
di fonti, non sempre di immediata individuazione,
presupposto all'claborazione di questo trionfn, a
chiusura del quale si collocavano altre tre figure.
Insteme 2 una poco caratterigzata apparizione di
Winfer, nel foglio era infatti inclusa una personifi-
cazione del?’Ozio, nelle vesti di una fanciulla che
ticne nella destra vn pollo infilato su uno spiedo
e neflalira mano umanfora presumibilmente con
del vino, a ricordare che Plavermo & il tempo del
1iposn, deputato, neli’ottica delle attivit: stagicnali,
al godimento dei frutti delle precedenti stagioni ¢
nonché, ¢ infine, la rappresentazione di Eolo, re
dei venti, Ia cui presenza era autorizzata daj testi
classici cosi come dullThyprerctomachia, e ulte-
riormente legittimata dall'esistenza di una non esi-
gua tradizione iconografica 102,

Nella prospetiiva fin qui evidenziata & insom-
ma evidente che dictro il dettato degli affreschi —
non sempre di agevole penctrazione ed esauriente
significato — si profila Uesistenza di un buckground
culturate complesso, variegato e, almeno in patte,
sfaggenie; ma che doveva tultavia essere Gandliare

ai Fumanelli (e certo anche ai loro sodali), che fra
i tanti motivi di vanto potevano a queste punto
incluclere anche la padronanza dei sofisni cradit;
sottesi alla modulazione del progetto iconografico.
Dralironde, in un'ottica pilr generale, i cicli del pa-
luzzo a Santa Maria in Organo costituiscono anche
un segnale ulteriore della gia rilevata capacita di
questi commitlenti di intercetare le tendenze piir
aggiornate che percortevano il panorama artisti-
co cittadino, al tempo stesso distinguendosi per lu
capacita di accogliere audacemente anche model-
I eccentrici come quelli canalizzati daile incisioni
cltralpine: in virth delle quali verra appunto messa
in scena, nefl’ultima impresa considerata, una so-
luzione senza precedenti né riscontri nel contesto
scaligero, dove, dopo la metd del Cinguccento,
le serie delle Stagioni versanno replicate con fre-
quenza nelle dimore aristocratiche dando luogo a
duc filoni figurativi distinti, 'uno connotato dalla
prevalenza delelemento pacsaggistico, Paltro in-
centralo sulle personificazioni allegoriche 1,

La vicenda fin qui ricostruita si chiude insom-
ma nel segno di una condivisione di aspirazioni
¢ manifestazioni elitarie che, nel decretare la pie-
na aggregazionc della casata al mifier delParisto-
crazia veronese, congiuntamente si segnala per il
profilarsi al suo interno di una vivace volonty di
distinzione: circostanze paraliclc che, nell'oftica
delle committenze, valgono infine a confermare ai
Fumanelli guell'aho profilo intuito gia da Vasari.
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10-20. Viigil Solis. Prinravera, Estate.
British Musewn, Department of Prinmg and Drawings, Londra
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21-22. Virgil Solis. Aupienno, Inverng,
British Muscum, Departiment of Prints and D rawings, Londra
(© Trustees of the British Museum).
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Note

VG, Vasari, fe Vite de’ 17y ecoellenit Biftort sciltori ¢ ar-
chiteltor], Firenze 1568, ed. a cura di R. Bottaring € P Baroechi,
Firenze, IV, 1976, pp. 539-599 e V, 1981, Pp- 361-380.

* Al proposito ci si permette dj sepnakare come in corso
di elaborazione un'cdizione annotata delle Ve degli artisii
veronesi & cura di L. Olivato e di chi serive.

* Per i rapporti fra Vasari e # demenicano Marco de’
Madici, e per il ruolo di informarore di tfjuest’ultimo si vedano
l: osservazioni preliminar di M. Moltent, “Vasari « {a famiglia
Dai Libri: riflessioni critiche e qualche aggiunta documenta-
1ia”, Venezla Cingiecenio, XVI, 31, 2007, pp. 105-145, in pur-
ticolare pp. 106-1¢7, 127-130, e quindi, pitt amplamente, G,
Peretli, “Frammenti per una biografia di fin Marco de’ Medici
(1516 circa-1583)", Studi Storict Litigi Simeon, IV, 2008, pp.
39-58. Per { Medicl si ritnanda nuovamenie a G. Perciti, “Prime
Indagini su Nicold de’ Medicl (1425 circa - 152 ", Stedi Storici
Luigi Simeonl, LV1, 2006, pp. 503-525.

G, Peretti, “Iue inediti frepi veronesi dhi SOpgelto impe-
riale’, Quaderni di Palazzo T, 1, 1994, pp, 52-68,

* Vasari, fe Vite cit., TV, p. 587,

* Vasari, Le Vite cit., V, p. 379, L'ubicazione dolla saia af
frescata da Yarinati non & i verit fornita da Vasari, chie parla
gencricamente di “casa de’ Fumanelli”, ma specificata in se-
uito da G, Ridolfi, e Maravighe dell'arte, Venezia 1648, ed.
& cura di D, von fadeln, Berdin 1914-24, If, p. 127 ¢, a ruota,
da B Dal Pozva, Ie vite de Littorl, de gl scuftori er architatt
Feraes, Vorona 1718, . 278,

! Vasam, Le Vire cil, ¥, p. 370, lusinghierc & anche 1! giui-
Zio espresso sulia facciara eseguity i Cavazzola, posto che gl
affreschi, colfocati fra le primnizie dei pitore, sono dett] assai
belli: Vasans, Ze Vite cit, 1V, [x 587

® A Chiocen, De callegit veronensis tHustribus medicls
serr phitosophis, Verona 1623, PR 27-30, con un elence delle
apere del Tumanelli,

? (G, Perett, “Duc inediti fregi veronesi* cit., . 54.

A Velerini, Le bellexze di vesona, Verona 1568, od, a
aurz di G 1 Marchi, Vierona 1974, ppy. 81, 103,

118

" Indizi di un rapporto Rduciario fra Giberti & i Fo-
manetli sono ad esempio offerti dails presenza di Antonio
€ Ludovico fra i cives presenti alla visita pasterale con-
dotta dul vescovo 2 San Floriano nel 1530, in occasionc
delia quale viene pubblicamente sttgmatizzata Ia riprove-
vole condotta di uno dej figli del cugino dei nostri, Zeno
di Giovanni, ovvero del rectdivo Domenico, “concubinari-
us publicus et scandalosus™ Riforme preteidenting delly
diocesi di Yerona, visile pastorali del Vescovo GM. Gtberil
(1525-1542), a cura di A. Yasani, Verona 1989, p. 610; B
Brugnol, “Villa Lebrecht a San Florlano antica possessione
det Fumanelli', Annuarto Storico delin Valpolicella, 2000-
2001, pp. 147-164: p. 161, nata 5.

¥ A, Serafind, “Gian Matteo Giberl ¢ il Duomo di verona,
1.1l programma, i contesto”, Veneztu Cluguecento, VI, 11,
1996, pp. 75-161: p. 95. Ludovico di Canossa rientra in Kaliz
aella primavera del 1531 e si stabilisce nella villa di Grezzano;
in luglio si ammaly gravemenic e 1 14 dicembre redige il pro-
priu lestanento. 1 30 gennaio def 1532 muore e fl 3 febhraio
& Verdnne pomposamente celebraie o esequic in Duomo,
It testamento del Canossa (ASYT, Testainents, m. 123, n, 274) &
stalo pubblicato da . Migloranzi, Lidovico di Crsrossa, Ri-
cerche sioriche con docuimenti inediti, Citta i Castello, 1907,
pp. 171-173,

B Al propositc ¢ particolarmenie indicativa ja presen-
zd dei fratelli Fomanelli in qualitd di testimoni alla detratera
di aleuni testamentt, ovvero quelto i Alessandro Mazzanti .
Agostino, dove Ludovieo & segoulalo nel 1310 insieme al Fra-
castoro {ASVYy, Testumenti, m, 108, »n. 48); quelle del 1528 o
Polissera Rangon: figla della defunta contessy Costanza i
Castossa, dove nell'slenco dei teste compaionn Aatonio insic-
me, di nuovy, al Fracastora e o Raimuadae e Francesco Della
Torre (iv, nu 120, 0 838), infine cuelln di Marglierita Peltegri-
i, ¢he nel 1529, fra gk alt, ha al sue fiance i terzo fratello
Giovan(rancesco nonché Domenico . ladiovicn Della Torre
vl me 123, . 435, Per e preziose segnaluziont sono gram
alla generosity d: Alessandrz Zamperini.




¥ Serafini, “Gian Mattco Giberti” cil, in particolare
pp. 94-119,

13 3ulla cerchia di commiftenti in questione, ke loro inrer-
relaziont ¢, in particolare, i contatti con Sanmicheli si vedano
in particolare H, Burns, "Vasti desiderij e gran pensicr”; I pa-
lazzi veronesi di Michele Sanmicheli”, in Afichele Sunmichell.
Architellura, Hingieaggio e cultura arilstica nel Cingueecento,
2 cura di H, Burgs, CL. Fromme), L. Puppi, Milano-Vicenza
1993, pp- 54-79; M. Rossi, La fioesia scolpita. Danese Calaneo
nella Verezia del Cinguecento, ucca 1995, pp. 39, 63-73, 104-
105, 170; P. Davies, D, Hemsoll, Michele Sanmichell, Mikano
2004, pp. 36-3%. Per le relazioni Fra take circuilo di richicdenti,
fra Marco, Sanmicheli ¢ Vasaii sia consentito if rimando 2 Mol-
tend, “Vasatl ¢ la famiglia Dai Libri* cit,, pp. 106-107, 119-120
e relative note.

16 Gl aspettl di questo processo sono ampiamente esa-
minati de G. Borelll, “Considerazioni sugli assctti cconomici
del patriziato veronese nel Cinguecenio” in Bdfizia privata
hella Verottg rinascimeniale, convepno di studi (Verona 24-20
settembre 19983 a cura i P Lanaro, P Marini, G.M. Varanini,
con la collaborazione di E. Demo, Mitano 2000, pp. 38-52:
in particalare sul valore nobilitante degli studi e sul relalivo
dibattito sf veda Inoltre Idem, “Dioctor an miles’; aspetti deli-
deologia nobitiare nell'opera del giurisla Cristofaro Eanfran -
chini”, Nerova rivisin sorica, TXXI1LL, 1989, pp. 151-168.

Y Sulle origini della famiglia si vedano essenzialmente
G.M. Varanini, La Vidpolicella dal Duecenio af Quaitrocentn,
Verona 1985, p. 210; T Arduln, Zg pleve i San Florianoe fra
Tre e Quaitrocento. Toyritorio, clere, econoniia, Universiti de-
gli Studi di Verona, Facoltd di Magistero, Tesi i daurea, rel, A,
Castagnetti, a.a. 1995-1996, p. 211; Brugnok, “Villa Lebrechi”
cit, po 147 & relative note. { prioi dati disponibili riguardano
lave Giovanii di Zeno, detto anche, con significativa allusio-
ne gl auo rucle nel territorio, "Fumanelio de Vavasoribus de
Fumane”, Quest'ultino risulia gia intore al 1350 residente
iLSemone, come n seguilo i suod tiseendenti; la sira morte
s coiloca fra 1398 ¢ 1408, anno i cui i [igiio Righetto (do-
wunentato dal 1377 al 109) & idendificawo come “guondam
ser Jozhauis” Quanio al capostiplte Zeno, le notizic olic 1o
rigiarddano sono davvers esigue, consentendo semplicemen-
i di eoliocarne la morte fra 1381 ¢ 1398; ambigui risullann
anche i dati relativi alla discendenza dirciia di Glovanoi di
Zeno, non essendo del tufto pacilico che il succitato Righetto
di Glosanni e il Gerardine del il Giovanni da Semente ¢lie gl
conpare accardt noun dtla del 26 aprite 1377 fossero [ratelli.

18 Al Jocazione ¢ teree in pertinenza i San Scfia ¢ i
Semente, ned 1425 rinnovata al discendenti dif Gicvanni den

Fomanello per periodi di nove anni, dovellero ad un certo
punto aggiungersi i possedimenti in localit Squarano che, a
feonte delinurbamento del ramo che faceva capo al notaio
Righetto di Zeno, rimasero vineolati «f fratello Gievanni, Tali
esiti sono afmeno in parte da coltegare ai buoni rapport con
il vescovado coltivati dai Fummanelli, che per tale via si apri-
rono anche la suada all'acquisizione di una notabilita locale,
tanto che Zeno di Righetto in cccasione della visita pastorale
condotta da Frmolao Barbaro a San Flodiano nel 1454 compa-
ried fra ghi inferrogati del vescovo, a scgnalare appunto It con-
seguimenic di un oloe di un certo presiigio allinterno della
comunita: Brugnoli, “Villa Lebrechi” cit., pp. 147, 160-161 note
35, al guale sl rimanda anche per vn utile albero genealogico
della casata (3. 159).

® Ter la questione in generale si richiama 7 gid citato
Borelli, “Dactor ane miles™ eit., pp. 151-168. Per una caslstica
specifica si vedano inolire gli esempi relativi a famiglie quali
i Pindemonte (G.M. Varanini, “La famiglia Pindemonte di V-
rotta: le orgini ¢ lo prime generazioni”, in Villy Pirdemonie
a Isola della Scaln, a cara di B. Chiappa e A. Sandrini, Verona
1987, pp. 31-54), i Della Toree {G.M. Vasanini, “T Della Torre di
verona nel Trecento e nel Quattrocento. Aspetii socic-econo-
mici, religlosi ¢ culturali di un'affermazione famigliate”, con
la collaborazione di R. Ponein, in Vila Delig Torre a Finiane,
a cura di A. Sandrini, Verona 1993, pp. 17-41), § Turchi (G.M.
Varanini, “Appunti sulla famiglia Turchi di Verona nel Qeattro-
cento.'fra mercatura e cultura®, Bolledilin della Bibiloreca Ci-
vlea di Verena, 1, 1995, pp. §9-120), i Boldieri (G.M. Varanini,
13, Zumiani, “Ricerche su Gerardo Boldiert di Verona {1405 c.-
1485], docente di medicine 2 Padova. La famigtia, la cappella,
U'inventaric dei libri e dei bent, Qraderti per la storig del{'T-
nlversity df Podove, 26-27, 1993-1994, pp. 49-147), ma anche
il caso menn noto e pur assai emblematico dei Trivelli (M. De
Martin, "Da borghesi a patiiz. 1 Trivelli o Verona nel Trecento
e Quattrceento”, Stndf Storic Liigl Simeont, XXXV, 1988,
p. 85- 107

EASVY, Arntlieo Archivio def Comune (d'ors inmanzi AAC),
Anageafi, Comune, reg. 789, San Nazare, 1492, Le tacce del
figlindetio Girolama sl perdonoe assal per tempo, poslu clie
il suo nome gid nen compare pi nellanageafc paterns del
1502, dove finalmente Righeito & contraddistinto dal cogno-
me “Fumancllo™ ASvV, AAC, Anagrall, Comune, reg. 790, San
Mazare, 1302,

I Darte querr della morte del notaio @ fissato dal sesa-
menta el figlio Ludovies, dettaio i1 12 giugao del 1520, posto
che in ke atte quest'ubimo & identficao come guondam Ta-
gletta: ALV Testament], ny 162, 0. 175, 1] docwerenio, insieme
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al successivi cadicilli, & segnaluto anche da Brugmnoli, “Villa
Lebrecht” ¢it., p. 147 e rclative note,

# ASVL, AAC, Anageafi, Comune, reg. 793, San Nazaxa,
1514. Oltre ai familiari di Antonio, compaiono nel nuclco an.
che un famighio, duc massare, il “maistro dei puti’ Giovanfran-
CeSCo & un passainarn. Tale compuosizione del nucleo familiare
risulta confermata dal suecessivo censimento del 1517 {ASVE,
AAG, Anagrafi, Comurne, reg, 796, San Nazaro, 1517), in cui
risulta leggermente variaio solo Porganico el personale di
servizio, formato da un Samudus, un merarus, due nuove
massare che sostiiuiscono le precedenti e un Giovannt Gia-
como “magister fitiorum®”, verosimilmente identifcabile nel
Giovanfrancesco delPanagrate del 1514, Il nome dells moglie
A Antonio risulia dall'atto dotale risatente al 26 maggio 1512,
segnalato da C. Carinelli, L Verita nel sto Cenfro rHconoschitia
nelle Femighe Nobill e Ciftadine df Verona (uaserizione del
XX sccato defPoriginale del XVII sccolo), Biblisteca Giviea
di Vorona, ms, 2224, 1V, c. 47,

* Sul fenomeno delPalta percentuale di “Bamniglie di fra-
telli” che caratlerizza P'organizzazione del patrizialo veronese
nel Cinquecento si veda P Tanaro Sartori, Throlfgarchia ur-
bann nel Cinguecenio venato, Itituziond, econonia, sociela,
Torino 1992, pp. 146-148

¥ La presenza di Glovanfranceses in cite a queste date
¢ attestata dalla sua presenza alla dettatura del testamento cki
Margherita Pellegrini in casa di Autiochia Guliari a San Tomio:
ASVI, Testamenti, m. 121, n. 455, Per Ia segnalazivne del do-
CUMEDL0 S6n0 nuovamente grata ad Alessandea Zampering.
In seguito Glovanfranceseo risulierd scgualato nefla contrada
i SanP'Andrea, dove nel 1531 & allibrate per 1 lira e 14 sobdi:
ASVL, AAC, Bstimi, reg. 263, ¢.221

® ASW, AAC, Bstimi, rog. 264, ¢ 2r; “helisabeth uxor
quondam m. francisei furnanchi physici, 1 lira”. Lidentita i
Elisabeliz si recupera dallaito dotaie segralato da Carinell,
La Verllie el sup Centro cli., xxoexx nonché dal testanento
dettalo da Giovanfrancesen il 16 giugne det 1536 dal etto in
cul giace "sanus mente atque inteleciu sicut aliguanio aeger
corpore”, atto cle ne atiesta anche # rasfertimento da SanUAn.
drea a San Tomio: ASYr, Testunenti, m. 128, n, 2594,

* Jdentiid ¢ provenicnza def due personage in questio-
ne st desveno dal sumrmenzionato estanenio del 1936, ¢he
tramite Pelenco dei legati consente di ricnstrire LmMpamente
Iisticolara discendonza del medico, che al tempo includeva i
fighi maturali Alisncho e Gardo, e fighe di prico letto Giovanng
e Margherita, nonché la prole avata in secondy balura da
Rlisabetta Ciuliar, ovvero Giulia e Righetra 1N, nominato ercde
universale solto I il ¢ cura deghi zii Antonio e Ludovico,
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Ia famiglia in scguilo verrd ulteriormenie amphandosi con la
nascita di Ludovico 1 {n, 1537 ca)), anch'esso medico, ¢ di
Girolamo T (0. 1540 ca.}, documentati insieme atla madec a
san Tomio fino al 1558: ASvr, AAC, AC, reg. 1157, San Tonio,
1555; reg. 1158, San Tomio, 1557; Estimi, reg, 266, 1558, ¢, 4y,

7 ASVE, AAC, Estimi, reg, 260, ¢. 309v; Rigeties fumanefius
nolzio, per 13 soldi,

 ASV1, AAC, Fstimi, teg. 203, ¢, 22r.

¥ ASVr, AAC, Bstimi, reg. 261, ¢. 251r, 1515: 1 llma e 4
soldi; Estimi, reg. 262, ¢. 255, 1518; 1 lira © 10 soldi; Estimi,
reg. 263, ¢ 373r, 1531 1 lira e 12 soldi,

A tale data Tadovico comparc i effetti 2 San Navaro
solo con la moglic c i fgli: A3V AaC, Anagrafi, Commune, teg
799, San Nazaro, 1531,

¥ Nei censimenti def 1531 Andenio non compare, ma la
s0a penmancnza in quegli anni nella contracla natia & confer
mata da aliri documenti, ovvero i testamenio del 1520 (ASVT,
Testarnenti, m. 121, n. 339), in cui eghi si qualifica appunto
coie i San Nazaro, e a seguire il testamento di Ludovico di
Canossa (Seralini, *Gian Matieo Giberti cit., p. 93), deftato nel
1531, in cui fl Furnanelli 2 citato come residente nella Bmitrofa
San Vitale, verosimilenente in ragione del consuete oscillare
dei confing contradali.

" ASVr, AAC, Anuprafi, Comunc, regg, 803 e §04.

¥ 1a data approssimativa di morie di Giovanbatlista st
deduce dal menzionato testamcnto deftato §l 13 giugno de
1529 da Antonio, “cui unicum in ariibus et medicing excellens
filius prevoci morte, heu deplorabile fatum, ano nuper <lapso,
falt ereptus”; ¢ che dunque, in tale cifcoslanza, s precccipa
di garantire la successione in linea maschile del patrimonio
eleggendo erede wniversate il nipote Glovanpaolo: ASVr, 'Te-
slamenti, m. 125, n. 339, Quantg Girolamo, valgone anale-
ghe osservazioni: ovvero Iz sua motte si situa entro il 3 aprile
del 1328, quande 4 padre Ludovico si affrctia 3 carreggere le
volonti teslamentarie esprosse nel 1510 (ASVy, Testamenti, 1.
102, n. 17%) destinando nud ! progri heni al fratello medico:
ASYr, Testamenti, m. 120, . 168; Brugnoii, “Villa Lebrecht™ e,
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¥ la more del nolaio rinane inscrilia ra i 28 alugne
del 1540, daia di redazione degli ultimi codicili testamencar
(ASVr, UR, Testamenti, m. 132, 1. 310) e 3 registrazione deli'a-
nagrafe di san Mazaro, in cui compare il solo Antonio (ASVE,
AAC, Anagrafl, Comune, reg, 803, San Mazarn, 15410

B ASVEL AAC, Anagraf, Coniune, regg. 803 ¢ 804, San
Nazaro, 1541 ¢ 1545 1f copisia Jel registro del 1341 appare
in cifficoity neiidentificazions 8 Banclorica ¢ Coniessa, di
cui corfunde i raoli Y prima & Gifatd citata come “nurys sive




sugnaia”, anziché come wxor di Antonio, tilolo viceversa
arribnito & Conlessa, accanto al ol nome compare perd
nche un esitante “sive cugnata”. Al fuoco faceva capo a
ali date un variegato drappello di olto persone di servizio,
e costituiva 1a quota media riscontrabile nelle famighe
reronest aristocratiche; Lanare Sartori, Thr'slgarchin cit.,
p. 149-150.

¥ ASVE, AAC, Amagrafi, Comunc, reg. 296, San Fermo,
552,
ASVL, AAC, Anagrafl, Comune, reg. 302, San Termo,
1557.

3 ASVY, AAC, Hstimi, reg, 264, ¢. 512r, 1545,

¥ ASVI, AAC, Bstini, reg, 266, c. 3lr, 1538

@ Per una sintes! delle disposiziont creditaric di Tudovico
si rimanda a Brugnoli, “Villa Lchrectn® cit,, p. 148,

# Una Matfei era Conlesss, moglie di Ludavice, e Giuliari
cra fvece Elisabetia, moglic in seconde nozze del fratello
_ Giovafranceseo, Quest'altimo era senza dubbio il matdimorio

di maggior prestigio, posta la collocazione sociale od ceone-
mica dei Giudiar, per la cui ilustrarione si vedano: G.M. Vara-
nini, “Cenni sulla famiglia Giuliari dal ‘Irecento al Settecento”,
in Palozzo Ghidlart a Verong, a cura di L. Olivato e G.bL
Yaranini, Yecona 2009, pp, 49-58 € A. Zamperini, “I Giuliari da
San Vitale a San Pacle”, ivi, pp. 59-70.

“ Giovanpaolo, fighio del physicirs Antonio, aveva sposs-
lo Onesta di Giacomo Lanfranchini, la cui Tamiglia, arricchitast
attraverso l'esercizio della mercatura el setiore kessile e do-
tat2 di un cospicuo capitate fondiadlo, vantava inolire membsi
iltustei quali 1 givrista Cristoforo: Borelli, “Noctor an miles'™
cit, pp. 131-108; ¥ Demo, Lanfina deila citta, Findusivia fes-
sile o Verona e Vicenza (1400-1550), Mitano 2001, p. 104,
limparentamen:o con gh Stagnoli (deti snche Siagredss) era
avveputo tramite te nozze fra Ludovico e QGsanna di Ludovico
Tamanelli. La famighia in (uestione appatiensva al aotariato
veronese ¢ aveva f1a 1 suni membri pif in vista Lorenzo, fi-
gliv del nowis Nicold di San Nicold/Isolo inferioge, rivolare
di v pregevole biblioteca, nonchd, pilt concrctamente, i
un cospiclo patrinienio mmobiliare ¢ terriero che includeva
posscdiment a Vercna in varic contrady, a Bonavigo, villa-
franca, Sommacanpagoa ¢ in Valpolicella, in prossimitd delia
teraita dei Fumanelli i Semnonle: M. Carare, "Opere di clas-
slet in bibrerie voronesi del secolo XV, La Biblioteca di Loren-
to Stagnol”, A e wemorie delln Accademia di Agricoltiom
Scienze e feftere df Verona, CXXI, 1954-1535, pp. 109-119;
Iden, “Alcuni notai leteerat! di Verona dal scoalks X3 oal XL,
i I onotaridte pevonese aitraverso § secoli, catalogo della
mostra (Merona 19501 a cura Gi 6. Sancassand, M. Careara, L.

Magagnato, Verona 1966, pp. 27-44: pp. 33-34; per le proprieta
di Bonavigo si veda inaltre 8. Chiappa, “La propricia agrarla
del patriziato veronese e degli enti monastici nel Cinquecen-
to", Bonavigo. N territorio, gif tomind, #1 Sinme, a cura o B
Chiappa e D. Caltro, Verona 2010, pp. 553-80, in particolare
pp. 52-04. A tali Deni si aggiungevans infine ulterior appez-
zamenti nefle pertinenze di Calognols (1. Rogoini, “Anfonio
Badile cartogralo”, Verona Hiustrata, 5, 1992, pp. 19-26: p. 22
¢ fig. 10 ¢, dove anche si trovava una villa fana erigere dalla
famiglia verso 1a metd del Cinquecento: P, Brugnoli, “Una vilka
degli Stagnolo a Pieve i Colognola ai Colli”, Civilta veromnese,
M, 7, 1987, pp. 35-42,

* Brugnoli, “Villa Lebrecht” cit., pp. 149-150.

* G.M. Varanini, “Problemi di storia economica e sociale
dela Valpolicelia nel Cinguecento e primo Seicento”, in In
Valpolicella nella prima et moderna (1506 ¢.-1630), a cura
di G.M. Varanini, Verona 1987, pp. 47-204: pp. 93-96; F. Filippi,
"Muodificazione dcll'ambiente ruzale: it hmal delle Fontane --
Rio dellz Presa oggl”, in Marano di Valpolicella, a cura di B,
Brugnol e G.M. Varanini, Vorona 1999, . 5353,

¥ Brugnoli, “Villa Lebrecht” cit., p. 152,

* Varanini, “Problemi di storia econoica” cit., p- 62.

¥ Rognini, “Antonio Badile® cit., pp. 21-22, tavy, 10a-10T

BASVL, AAC, Anagrafi, Comune, rcg. 302, San ¥ermo,
1557. al termine delPillustrazione del numereso fuoco d An-
tonio sono in cifett! docurnentati Fesistenza di un gastaldo
con la moglic a “Collegnols”, nonché un'analoga coppia di
faverenif nells villa di San Floniano e infine un servitore con
duc massare ad Angiari, dove cisiedeva la sorolla di Cristo-
fora da Piacenza, Placita; al tutto & aticgato un rimando al
campione d'estimo n. 23 “redacte Sub nomine R d. Cristo-
foro de placentia®, di cui Antonio @ esplicitamente indicato
come erede.

¥ Per la presenva dei Piacentini ad Angiari st veda B,
Chiappa, “Dala prisna et moderna al XVIII seocoie”, in A
glari. Merritorio, la stovia, i patrimonic arilstico, 1 cura i B,
Chiappa, Angiar (VI 1998, pp. 71-102: 1. 72, 75, 77-79. Sal
Beneficio arcipretate detenuto da Cristeforn & 12 sua incampa-
AbHI con il titslo canonicale: Serafin’*Gian Mafteo CGihert”
dit, p. 104 per i parmcehiale di San Michele Arcangelo, an-
data distrufia nel 1751, ¢ il sue allestizenic cinqueceniesco:
M. Reputio Coatalda, “La parrocchiale di Angiari e | suoi alta
17, I Anglart ¢t pp. 223 240; B M. Guzzo, “Qualche cosa
i rmarce’s appunti sul patimonio darte”, ivi, pp. 245256
245247,

AL Cartolari, Famiglie gia ascrive al Nokile Consiglio
di Verona, Voromn 2834, 1, p. 103, all'entrada in Consighin
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Al Glovanpaolo seguiranno nel 1573 guella di Girolamag,
quella di Gabriele nel 1577 e di Aletifilo nel 1583, Sul clas-
sico iter di nobilitazione percorso dalle Famiglie verones!
si veda G. Varanini, Blites cittadine e governo dell’econo-
mia lra Comune, Signoria e siafo regionale’: Peseraplo di
Verana, in Strafture del potere ed élites economiche nelle
citti enropee del secolil XH-X VI, 4 cura di GUP. Balbi, Napoli,
1996, pp. 136-168: 148-153.

* Per una ricognizione generale della questione sl potrd
far riferimento ai contributi raccolti In Ediitzia privaia nelia
Veronda rinaschentale cit., con particolare riferimento ai sag-
gi di: B Demo, “Meorcanti, archivi ¢ palazzi. Desempio degli
Stoppa”, pp. 61-78; 8. Lodi, "Il pulavzo e la contrada. La fani-
glia patrizia veronese nello spazio wbano”, pp. 79-95; ldem,
“La citta per ‘padi’. Due coptrade da vicing”, pp. 154-169; G.M.
Varanini, “Tamiglie patrizie, contrade ¢ vicinato a Verona nel
Quattrocento ¢ Cingquecento, Spunti per un'indagine”, pp.
142-153.

*2 Per la caratterizzazione delle chiese citiadine afferen-
ti agli ordini mendicanti quall destinatadie privilegiate della
“domanda di arte sacra” dei ceti eminenti clttadini, secondo
meccanismi palesernente enmlativi di affermazione del con
solidamenio sacio-cconomico conscguito, sk rimanda a G.M.
Varanini, “Verona nei primi decenni del Qualtrocento la fami-
glia Pellegrini ¢ Plsancllo”, in Plsgorello, calalopgo della mostra
(Verona 1996), a cura di P Marini, Milane 1996, pp. 23-44, in
particolare pp. 32-33. Per la presenza di sepolture eccellenti
nel inedesimo contesto si vedano T. France, “Qui post mor
tom status anotati sunt'. Monumenti familiari a destinazione
funchre ¢ colebrativa nella Vorona del primo Quatirocenio”,
in Prsanello cit., pp.139-150 ¢, per una fuse cronologica po-
steriore, A, Zamperini, Bfites ¢ conimrittanize @ Veroig. il recie-
prero dell'antico e la lexfonie &1 Martegna, Rovereio 2010, pp.
00-124. Per il caso Jdi $an Ferme st rimanda noovamente 2 1
Feanco, “Tombe di wornind cooelionti Cdallz fine del XTI aila
prima medd del XY seoolo}’, in T sanli Ferimo e Rustico, T
cudlo e una"c'@?fas‘ﬂ i1 Verone, 2 cura di C. Geming Brenzond e
B Golinelli, Verona 2004, ppp. 247-202; 5 Lo, “Cappelle, aliar
e sepoterd in San Ferme nel Cincuecenio”, ivi pp. 265-280: Per
Santa dlaria dedla Scala: €. Gemnme Brenzoni, Sepoicrf, dapidi ¢
lastre fombali, in Saita Maria defla Scala la grande fabbrica’
det Seroi i Maria tn Veroner, 2 cura i AL Sandring, Verona
2000, 1342 245-255,

# . Carrara, “Le biblioteche dei privati®, in Celiira e vita
civite o Vevona: vominit e istituziont dall'epoca carolingla al
Risorgihmentto, a cura & G.P Marchy, Verons 1979, pp. 143164

* ASVr Testamenti, m. 128, 1. 254.
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3% ASVE, Monasleri maschill, 8. Anastasia, reg. 68, Thbula
sepudttrarion existentivm v domo sanctae Anagstasiae de Ve-
rona, ¢ 13

% ASVr, UR, T, m, 121, n. 339,

“ Ur'ampia disamina di guesto fenomeno & offerta da A
Zamperin, “Committenze ‘periferiche’ a Verona nella seconda
melil del Cinguecentor un primo prolile per clienti e artisgi®,
Atfi dell Aceademin roveretana deghl Aglati, s. VI, Vill, 2008,
pp. 349-458,

# Sulle vicende storiche e costruttive delia chiesa, de-
maniata e soppressa nel 1806, quindi adibita a fabbrica
di nitro ¢ infine andata disiruta durante 1 bombardamenti
della seconda guerra mondiale si vedano, oltre alla cro-
nistoria di G.R. Biancolini, Notizle sforiche delle chiese di
Verona, VII, Yorona 1771, pp. 248-250: T. Lenotii, Clilese ¢
convent! scomparst a sinistra delf' Adige, Verona 1955, pp.
33-34; G. Comelli, Ia chiesa di Santa Marla della Vittorla
Nuona. Nole per nia vicostruzione storico-avifsiica, tesi i
laures, Universita degli Studi di Verona, Facolta di Lettere
e lijlosofia, Corso di Lavrea in Lettere, rel, prof. L. Olivato,
a.a, 2006-2007.

¥ Blancolinl, Nolizie storiche cit,, VII, pp. 249-250, che
ricerda come nelf’anno 1500 la Fabbrica “andava felicemen-
¢ proscgeendo” grazie alle clemosine det fedeli, fra le quali
appunto andasvano annoveralt i cosplouo lascito di Taddea
Lavezzola e 1 100 dueati d’oro offerri da Antonio Lazise.

* Blancalind, Notizie storiche clt,, VI, p.230; O. De Betta,
Corpus fnscriptfonnm veromensium, 1924, 1, p. 4117 {(ASvr, Bi-
blicteca, ms. XXEVII, 7.

% Trubicazione delle sepoliure nel chiostro & confenmata
dalls provenienza dellepigrafe relatva al deposito di Antonio
irascritfa da G. Da Persico, Descrizione di Verona g dalia sua
provincia, Verona 1820-21, 1, p. 19, che ne ricordava I"ayvvenu-
10 trasterimento sul mure del lato destro della chiesa, La rela-
thva SCRIZIoNEe TeCitava: “ANTONI FYMARNELLT VERONEN/ RARD QWIESCENS
i )HP\".‘)‘)”H(){} CUNHECII VR .'“};‘nXU/Ai\‘iMA EEQVIESCIT W PALE,

& Biancolin, Nolizie steriche dil., VI, p. 250

3 vtagard, Le Vite cit. 1Y, p. 987 5u Nicolt de Medici e fa
sua altvitd ¢i committente si veda Perett!, "Prime indagini so
Nicold de' Medicl” ¢it, in particoiane p, 521 per il suo bnpe-
g o favore di Santa Maris della Vitoria, che aveva dotate
oitre che ded pordile di vasariang meinoria, anche del coro e
dellorgano. Pav le ullerion commitenze del medesimo a San
Bernarding: ;. Perettl, "Domenico Morone in san Berinardi-
no', in Mantegna ¢ ln artl a Verona 1430-1 500, catalogo delia
maosiel (Verona 2006-2007) o cura G S Mavinelli e P Marini,
Venezia 2606, pp. 117-121.




# srlle modalita dt costituzione dei capitoli veronesi del-
e Vite sl vedano Malteni, “Vasari e la famiglia Dai Libi" cit,,
" pp. 106-107, 127-130; Peretti, “Frammenti por una biografia™
it., pp- 3958
6 Peretti, “Frime indagini su Nicold de' Medici” cit,,
“p. 508.
' & Por la pala st veda In recente scheda di G. Peretti in
“Museo di Castelvecchio. Catalogo generale del dipinil e delle
wtinfatrre delte collexionf civiche veroviesi. 1. Dalla fine del X
allinizio del X¥T secoln, a cura di P bMarini, G. Peretti, R Rossi,
Cinisello Balsumo 2010, pp. 280-281, cat. 215, con csausliva
" pibliografia precedente.

 Biancolini, Notfzie storiche cit, VI, p. 250

s 5 Data Rosa, Catstico delle pilirve e scolture esistentt!
welle chiese e luoghi pubbict situal! in Verona, Verona 1803
1804, ed. a cura di S. Marinelli ¢ P Rigo#i, Verona 1996, p. 201

% ASVr, Testanenli, e 121, i 339.

© ASVR, ‘Testamaenti, m. 103, n. 623; Brugnoli, “Villa Le-
brecht” cit., p. 147,

M In merito si vedano in particolare i testamenti del ni-
pote Giovanpaolo (ASVE, Testamenil, m. 158, ni. 553, 4 ottobre
1566) e dei Aghi B quest'uliime Gabriele (m. 187, n. 535) ¢
Antonio (ivi, m. 170, n. 233). Come si vedr in seguito, diver-
se saranno invece le volonid detifaliro fratello, il committente
degli afireschi del palazzo di Samta Maria in Organo Aletifilo,
che nel 1002 richiederd un nuove manumento a Santa Chiara
{ivi, m, 199, n. 180

2 ASVE Testamonti, i, 121, 11, 339, la circostaniza & segma-
fata anche da Brugnoli, “Villa Lebrechi” cit., pp. 161, note 11,

3 Yasari, fe Viteclt., 1V, p. 387,

" La Facclata rammentata da Vasard cordsponde a quella
delFattuale casa Focco, In via ‘lrezza 29/%1 per ks quale s
rimanda cssenzialmente a G, Schweikhani, Fassadenmalered
in Verona vom 74, s zum 20, Jahrbundert, Munchen 1973,
p. 221, scheda 70, figg. 137-140; G. Sclrweikhart, M. Cova, G.
Sana, Pititeya murale esterng nel Verelo, Verona ¢ Provincia,
Bassano 1093, p. 36, n, 106, eniramb:i con esauriente riepilogo
della bilHografia precedente.

5 Al proposito si potra segaalare che per quanto riguac
da il Bano con Augusio e la SIbUfa, oggi pressache dleggibile,
una fedele msmoria ¢ mppresentata dallingisione di Mitloni
che ihustra la monografia sul pittore di A, Aleardi, Dipint di
Paalo Morando, soprauominalo i Chavazzold, el e contor
w1 011 litoprafia da Lorenzo Mutioni, Verona 1853, tav, VIL

7% Sulle carareristiche decoraiive ¢ suile funziont di map-
prescilanza delle facciate delle case veromesi nel Cinquecen-
10 rimangons fondamentali [ citati confrinatd di Schweild e,

Fassadeninalere! in Verona, cit.; schweikhart, Cova, Sona, Fi-
tura murale cit., da Integrare con i saggt contenuti in Affreschi
el Rinascimento a Verona. mlerventi di vestatro, a cura di 2.
Rrugnotli, Verona 1987; M. Repetto Contaldo, “TFacciate affresca-
I in Piazza delle Etbe: casa Montanad e la spezieria del Pomo
Loro”, Ath € Memorle della Accademia di Agricoliura Sclenze
a laltere di Verena, X111, 1991-92, pp. 699-737; .M. Vamaning,
“Facciate affrescate a Veronu alla fine del Qualtrocento: una
scheda drarchivio”, Verena Hliistrata, 9, 1996, pp. 5-21.

7 L'appattenenza della casa aglt Stagnoli & attestata da
Taalla Rosa, Cafasiico clt,, p. 237, ma non risulterd pil in es-
sere pochi anni dopo: Da Persico, Descrizione d1 Verona cit,
1, p. 3. Pipatesi di un uasferimento cinguecentesco della
proprietd riposa sulla premessa rappresentata dal matrimonio
di Osanna Pumanelli, figlia del notaio Tidovico, con Lorenzo
Stagnoli.

* Cristoforo era stato canonico della cattedrale negli anni
1528-1543, nonché detentore di alirl due benefici cunt cuira,
essendo arcipecie di Sun Giovanni in Valle e di San Michele
Arcangelo di Anghiari: cariche, entrambe, incompatibili con il
cangnicato, sicché fa sua elezione in tale ufficio cra dsultata
particolarmente invisa a Gibertl, Sulla sua figura st firnanda 4
G. Sancassani, “Un diploma di investitura a conte palalino”, in
I notarivfo veronese cit., p. 109; Serafini, “Gian Matteo Giberti”
<if,, p. 14 e relaiive note. Per i Placentini, che oltre che per
Teseecizio della professione nolarile, si segnalano nel conte-
sto scaligero in relazione al commercia dei panni di lana con
episndi eclatanti quali la fornitura nel 1509 al sarlo Marting
Dromer, agente per conto dell'imperatore Massimiliano, di
ben “160 petias pannorum verenensium” per un valore come-
plessivo di 3.200 ducall doro, si veda Demo, Lanima delic
chig cii,, pp. 183, 198, infine, per f presenza dela famiglia ad
Angiark Chiappa, “Dalia prima etd modorna al XVH secolo”
cit, pp. 71-102: pp. 72, 75, 77-7%.

® ASVr, Testament!, i 131, n, 112, 1l documento & det-
tuio adt Anglad, dove Cristoforo, che st cualilica appunto
come protonolario apestolico & canenice della Cattedrate “de
$an Flemo maiori”, deteneva cospioni possedinment terriert
Neli'atto egij richiede di essere sepolin in un monumenio
“pro eun: costruendo” o a San Chovanni in Vaile, di cui ez
arciprete, oppure a San Fermo ¢ dispene lasciti per le nipoti
Valeriz & Benedetia, figlie del fratelio Bencdetto, per |a figha
naturale Cornclia, mmoglie del lapicida Gabriele di San Giovan-
ni in Vajle e er la sorelia Placita,chie potrd vivere nells casa
di Crstoforo a Sen Formo, gauantiia di vitto e vestimenti. A
gestultima @ inoltre affidato erede universale, ciog il Aglic
infantem Gabriele.




8 p), Zumiani, “Per una letiura degli interventi di Advia-
no Cristofoli nei patazzi wrbani®, in Adriano Cristofoli (1718-
2788}, attt del convegne (Mozzecane, vifla Veoeli Cavriani,
18-19 marzo 2005) a cura di L. Camerlengo, 1. €hignola, D.
Zunviand, Verona 2007, pp. 101-115%: nota 23, pp. 112-113. 1
mantenimento delfereditd Piacentini al ramo i San Fermo
della famiglia ¢ in seguito confermato dal testamento dello
stesso Giovanpaolo, che appunto vincolerd lintero lascito al
primogenite Gabrlele, disponendo che il resio delle suc so-
stanze venisse invece diviso in parti uguali [ta guest'ultimo e
gt aliri tre fratelli Antonio, Fmifio o Alctififo: ASvr, Testamenti,
m. 158, . 553.

¥ 1l riconoscimentio del palazzo si deve a G. Baldissin
wolli, “Nuovi affreschi di Paolo Farinati e qualche conside-
rugione sugh inizl", Prospesiiva, 71, 1993, pp. 39-67; sullar-
gomento si veda inoltre Zumiani, "Per vua letlora® cit, pp.
103-108, con l'Husirazione doefla trasformazione settecentesca
dell'edificio.

¥ T frammenti in questione sono siali inizialmente pub-
blicati cta Serplo Marinelli in Veronese e Verona, catalogo della
mostra (Verona 1988} a cura di S, barinelli, Veronz 1988, .
A10-312, cat. 43, che vi ravvisava modaliia stilistiche a cavallo
Ira le maniere di Bullisia Del Maovo ¢ Farinatl, senza tuttavia
shilanciarsi sul nome dell'autore. Lo stesso, pur ipotizzandone
la pertinenza 2 un ciclo di Storfe biblehe, non ne riconosceva
fa pravenienza da palazzo Fumanelli, viceversa decumentata
da Baldissin Molli, "Nuovi aftieschi di Paolo Farinati® cit., pp.
61-63, ¢, per la relativa bibliografia, p. 66, pola 11, Analoga-
memnte 2 Marinelli, 1a staudinsa sottolinea la presenza in questi
tacerti di forti suggestion derivate dalla pittura di Battista, che
la conducone a wyipoiesi di daiazione agll anni 1552-15935,
nonché all'errata conclusione che { due ardsti avessero ol
lshiorato nel cantiere Fumanelli sortita dal riferimento a tale
contesto della notizia, viceversa rolativa a palarzo Rizzardi,
che 1a facciata fosse stata decorata da Det Moro,

8 Dalla Rosa, Crigstico dit, p. 282,

# per it ciclo in questione & Ia sua attribuzione 4 Pacle
Farinali si veda 8. Marinelli, “Paoclo Farinarti a Palazzo Stopni™)
Venezin Arii, 7, 1993, pp. 67 72,

8 A Zampericl, “Per ‘commuode’ © per glomia: la pittora
affrescam nei palazsi di Verona’, in Nel palagio. Affveschi del
Clnrqirecenio nef pedazzi nrbanl, 2 cura i F Monicelli, Verona
2005, pp. 112-207: 150-198, sila quale st rimanda anche per
una panoramica complessiva del cicli veronesi di argomenta
analopo,

%11 ciclo i palazze Canossa decorava una stanza Torse adi-
bita o hiblioteca ed era completato, sul soffitto, da'la Consegra
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delle chiawl a Mose, ovvero lo stesso soggetta che si rityovg
tlai Delta Torre: W.R. Rearick, “Paolo Veronese's carlics work”,
Artibus e! bisioridge, 35, 1997, pp. 147-159: pp. 150-152; Zam,.
perinl, "Per ‘commodo’ € per glora™ ¢it, pp. 151-153.

¥ La tavola di palazzo Dells 'Torre & stata assegaata ad
Anselmo Canera con una datazione sul sesto decennio Jda §,
Marinell, *Di Cinquecento veronese”, Venazia Aiti, 14, 2000,
pp. 21-26: pp. 23-24. 5i veda Inolire Zamperini, “Per ‘commo-
do’ e per plotia” ¢it,, pp. 154-157, con la proposta di fixlivichag.
re nellz scelfa del soggetio un “roboante intento autocelebrati-
vo", posto che la dimora appattencva 4 un ramo delia famiglia
distintosi nelta pratica del diritto.

¥ Per v casistica di riferimento st veda in particolase
Pesempio costitaiio dagli insediamerti di piazza delle Frbe,
analizzati da G. Castiglioni, “Il mercante, Farchitctio ¢ il "bon
depintor™, in Afficschi del Rinasctmento a Veromna cit,, 1987,
pp. 99-109; Repetto Contalde, “Facckle affrescate” clt, pp.
699-737.

# Sul tera si rimanca a L. Olivato, “Ded, eroi e imperato-
ri. Fa decorazions a fresco nel palazzi urbani del Cinguecenta:
fanzione, modelli e riferimenti®, in Nef palagio cil., pp. 15-43.

% ASVR, AAC, reg. 130, G.A. Vorza, Veronensiim clofum
noming qude in conwiilis mag.ci constlif ac v officiis mag.cee
civitatls reperiuniir aly anno ditf uccoy Per GRRNIM MBCCEH,
<c. 31w, 51y, 52r ¢ v. [a carica dl milfifes procuratorum cra
in precedenza speltata anche at padre Giovanpaolo (i1561)
e, came indicato, era poi passata a Alctifilo, che ne era slato
investito nel 1588 e nel 1602, dope che nal 1601 era invece
stato a sua volta vicario della Domes meevcatorim.

¥ Zumiani, “Por una lettura” eit,, nota 23, pp. 112-113,

¥ Cattolari, Famiglle gid ascritie af Noblle Consiglio cit.,
[, v 104; Perelts, "Due inedit fregi veronesi® cii., p. 54. Laliro
fratella di Aletifilo, Emilio, non compare piil gid nelPanagrale
paterna del 1572,

# ASVE, AAC, Amagrall, Comune, 1eg. 667, Santz Mard
in Organo, 1583, 1a proesenza nella contrada di adetifilo € in
seguito confernmia cagli estimi del 1595, in cui compare al-
libratar per 7 lre insieme al nipote Giovanbattista quondam
Gabriele (3 lire € 8 soldi) e in quello del 1602: ASYr, SAC,
Estinyl, regg, 209 @ 270, La sua morle dovelte occorrere fia
questuliioza dawa e Ja successiva registrazione del 1614 (v,
reg. 2710, in cui i suo nome non € pit ravvisabile, mentre
nella contrada € invece censita il nipate Grovanbattista, all'e-
powa gil vedove, con i figli Aletiflo 11 e Francesco: ASVT, AAC,
Anagrafi, Comune, reg. 670, Santa Maria in Organy, 1614,

ASVL Testamenti, m. 199, n. 180, Mol dooumentn in
Guestione, dawio 2 luglio 002, cgli chiede in effett? di essere




ollo 4 Santa Chiara nel monumento che intende far co-
ruire nella chiesa, soggiungendo che sc quest'ultimo non
sse stato pronto per il iempo della sua morle, it compimento
“avrebbe dovuto essere cura degh eredi. Tzhe alto vale a cor-
-pgere ¢ definire le volontd espresse in un primo testamento
£l 1599 (on rintracciato), al quale erano seguiti § cadicilli
critti verosimilmente sull'onda emotiva della morte del fratel-
'l Gabrlete nel 1600 al finc <i disporre gli adeguati lasciti per i
fighi di guestultime, Giovanhattista ¢ Paolo Emilio {ivi, m. 196,
. 728); 1a ragione delle correzioni del 1602 € viceversa plau-
sibilmente ravvisabile nell'intercorrere defle nozze di Aletifilo
con It scconda moglie Virginia, al fine di stabilire le adeguate
norme successorie a vantaggio dei Hglt eventualmenie deri-
vanti da lale connubio.

% yerana, Musco di Casiclvocehio, inv. 1406G-1B1415-
- 1416-1417. Laffresco fu staccato dal restaurstore Luigt Brocchi
e vonseguentemente suddivise in tredicl pezzi dell'altezza di
1,59 m per una lunghezza complessiva dl 29,59 m: Peretti,
“Due inediti fregi veronesi” cit., p. 08, nola 9; Idem, i Cenfo
abere per s grande Castelvecchio, catalogo della mostra (Ve-
rona 1998) a cura di P Marini, G, Porcii, Venczia 1998, v 47,
catr. 25-31

¥ Dal Pozzo, Lo pite cit., p. 275. Per un esautlente riepita-
2o «dctle fonti e detla bibliografia del fregio Ligozziano si veda
1z scheda di Peretid in Cerdo opere cit, p, 17, catt. 25-31

9 Perelli, “Due inediti frogl voronesi” cit, pp. 54-57.

% La tenua, dell’estensione i alcune centinaia di campi
nefdopid destinati alia risicolturn, net tempo era divenuta sede
di una Rorenie azienda agricola cui faceva capo una comuniti
di una cinquantina Jdi persone: B. Chiappa In Jola defla Sca—
la. Terrliorio e societd rivvale nella media planura vevonese,
cura di B, Chiappa, lsola delia Scala 2002, pp. 148, 150- l)l
157, 188,

¥ A, Valter, Vistte pastoralf a chizse delles Diocesi df Vero-
A3, anni 1565- 1586, teascrizione a cura dell Archivio Starfeo
del’s: Curia Diocesana di Verona, Verana 2001, p. 497, Chiag
il fsofa della Scala ¢, p. 188; M. Repetio Cortaido in ol
della Scala il . 189

0 yiatier, strppma‘{n(rh cil., 20010, 3, £97,

" Tnrenttaria df tuite fe sacre .wq)pe!iemu vitrovaie ]
vella Ven. Chiesa Parvocchiale della tmima Conceze delia
B delle Caselle, redatto nel febbraio det 1783 e trascritto in
R Turells, Piccola storka off iuna piccold comusiila. La parroc-
chia Maria fmmaco!ara, Casefle i Fola della Scala, ciclosti-
lzte, 20008, p. 9

1 Ml g cande ek ¢, al coentio, sowo il inmmagine dell’l-
ternes, cloveva Travarsl unefige marana seoeai §odue sngel

In volo tenevano sospesa la corona gemmarta; l'atiribuzione
al capobottega Giovanni Ermanno, poggiante sullc allingi
dell'opera con il Crisio vedentore di Angiari {por il gquale si
veda Guero, "Qualclie cosa di rimareo™ cil., pp. 243-247) &
stata formudata da Repetto Contaldo in Ssola della Scala i,
p. 189,

183 Suil'affresco di palazzo Ridolf st vedano essenzial-
mente M. Stefani Mantovancli, “Una cavalcata ‘europea’, Lal-
fresco di Domenice Brusasorzt pey palazzo Ridolfi 4 Verona®,
i Plitura venexfana dal Qhalivocenio ql Seltecenio. Studl dl
storia defl’arte Tn eninre df Egidio Mariini, a cora oif G, Tilo,
Venezis 1999, pp. 73-77; G. Poretli, “Palazzo Ridolf a San Pic-
tro Incarnario e la ‘Cavalcata ¢i Caclo ¥V ¢ Clemente VIT di Do-
menico Brusasorci”, in Edifizia privaia cit., pp. 390-394. Per il
valore di exemplim rivestito nel contesto scaligero dal fregio
di Brusasorch: G. Peretti, "1 ‘Trionfo di Scipione Africano’ in
palazza ¥urari Dalla Coric a Vorona”, Quaderni di Palazzo
T, 5, 1999, pp. 11-23,

W a ripresa del fregio di Brusasorci, pur assai puniuaie,
comporta naturalmente anche diverse varianti, in parte dovu
te alla diversa abilith del frescante di casa Fumanelli, sicché
lo svolgimento det corteo risulta “pit softocato e meschino”,
con le figure "incollate in piccoll groppl, senza protonditd,
schiacciate dalla limitata alterza del fregio”, in parte prodot-
te dalla volontd di introdurre delle modifiche narrative, che
riguardano soprattutto {'infzio e la fine della shlata: Perett,
“Due inediti fregi vercnesi” cit,, p. 57.

W | fregio di palazzo Roveret, ricordato da Dal Pozzo,
Lewite cit., p. 279, & perduto: Terettd, "Due incditi frepgl vero-
nesi® ¢it., p. 53; Zamperini, “Per‘commuoda’ ¢ por gloria” cit,
p. 159. & parere di G. Masini (in Paolo Farlnali 1524-16006.
Diptnti, ncisiont e disegnt per Uavchitetinra, catalogo della
mostia [Verona 2005- 2006} a cura di €. Marini, P. Marini, I'
Rossi, Venezia 2005, . 104) vna memoria del medesimo
potrebbe nittavia ravvisarss nel disegno con un gruppo o
rrombetiier del Nalionalmuseum di Stoceolma a4 suD empo
messo viceversa in relazione con i fregio di casa Quaracla
da L. Puppi, Mitroduzione e note 1 Paolo Farinan, Giorna-
le (1573-1606;, Virgnze 1968, p. 54. Per la Cavalonta &
cass Quaranta si vedano Percli, "Due inediti fregl veronesi”
cit, pp. $7-08; . Marind in Paole Parindti 1524-1600 oL,
pp. 162-164, call. 154-138, . Peretti, ivi, pp. 190-193, catt.
177-178, Zampering, “Por ‘commads’ ¢ per gloria” cil., pp.
1549 162

% La notoriets deflepiscdio si basava sull'esistenza &
numerese cronache — untmpia racenlta delle quali si legge in
Carlo Va Bologna. Cronache ¢ documenti dell thcorondzione
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{1530), a cura di R. Righi, Bologna 2000 - e di due serie di
xilografie, fa prima richiesta dallo stesso imperatore allPaover-
sano Robert Peril, oggi rarissiing, lu sceonda ~ che castituizes
la tonte cuf attinse Brusasorzl — spellanle allincisore bavarese
Nikolaus Hogenberg, che, non essendo staio presente alla ce-
rimonia bolognese, aveva illustrato la shilata basandosi sulla
cronaca di Agrippa di Nettesheim: Peretti, “Due inediti fregi
veronesl” cit., pp. 53-54 Peretti, "Palazza Ridol a San Pictro
Incarnario” cit,, p. 392.

197 Perctti, “Palazzo Ridolfi @ San Pietro Incarnario” cit., p.
392; Olivalo, "D, crof ¢ imperaiori” cit., pp. 40-43; Zamperhni,
“Per ‘commadoe’ e per gloria® cit., p. 159.

18 peretti, “Palazzo Ridolfi a San Pietro Incarnario” cit,, p.
392 e relative note.

1% Sancassani, “Un diploma di investilura & conte palati-
ne” ¢it., p. 109, cat, 29.

"0 per it gia citato tesiamento di Cristoforo si veda ASW,
‘Festamenti, m. 131, n. 112; per Murilizzo del cognome si veda
T'estimo del 3604, in cui Aletifilo & identificato come “Fuina-
niellus Placentia”.

" E presumibile che rale intervento si coltocti dope il
1821, data la testimoniana H Da Persico, Desciiaiong di Ve-
roud cil, T, p. 64 sullesistenza in palazzo di alire pitture a
fresce oltre a1 fregio con la Cavalcata.

2 Dal Pozzo, £e vite cil., p. 276. Nel secolo successivo gl
pitt fumosa risultava perd la notizia di Da Persico, DescHzione
i Verona cit., I, p. G4, che si limitava a citare ned palazzo oloe
al fregio "qualche atra pitturs « [resco™

12 Al propasiio va ad esempio segoalata Ja presenza nel
1528 del pittore Girclamo g. Giovanni Ruffont di San Naza-
o alls seriltura del testamento di Ludovico Fumanelli (ASVT,
‘festamenti, m. 120, n. 168) g, ancor pia significativamentc,
quella di Michelangelo Aliprandi e del misconusciato Baro-
lomeo . Antcnio Zanctti alla redazione delte ultime volont
di Giovanpaolo nel 1502 (Zumiand, “Per una lettora” cit, 2007,
neid 23, pp. 112-113), il quale uitime st ritvova insteme 2 Fede-
rice ). Baclolomeo de Brachis, intaglintore, fra 1 testimoni del
figlic: — nonché fratello di Aletiflo — Gabriele, nel 1588 (ASV),
Testamenti, nx. 180, 1. 1700

AL Bartschy, Le peinive gravenr, XY, pp. 227-252, nn,
24-30; G, Diflon in Palladio e Verona, canlogo delta mostra
(Verona, 1980) a cura di T Marini, Vicenza 1980, PR 287
288, cat. X1.62; ldem In Museo df Castelvecchis, Vevona. Lo
collezinne di stanpe entiche, catalogo della mostra (Verona
1983) @ cura i G Diflon, S Marinelli € . Marini, Milano
3985, o 31 Per un docuwmentaso profilo blografics deltinci
sore sirimanda alla voce compilaty da B Feonomapoulios,
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in Dizionario Bioprafico degll Ballgu!, XTIV, Roma 1997,
pp. G77-680.

15 Nilton in Falladio e Verona cit., p. 288,

15 Sult'argomento st veds da ultimo G. Macini, "Del Moro,
Palconetto, Foniana: note e aggiunte all’incisione verongse del
Cinquecento™, in Gl affann! del colfezionista. Stud! di storiq
dell'arte in onove df Feliclano Benvernilt, 2 cura di C. Callega-
ri, Padova 2005, pp. 149-156: 154-155.

U7 7, Rognini, “Nota sl documentd Inerenti apli incisor
veronesi”, In Museo di Castelvecchio, Verong cit,, pp. 185-187:
185.

8 Per fl mosaico di Pella ¢ la sua pregnanza iconografica
si rimanda a P Moreno, in slessandra dfagio siovia e mifo,
catalogo defla mostra (Romra, 1995-1980), Milano 1995, pp.
221-222, cat. 18,

1? Lepisodio & tramandaro da Tito Livie, Ab Drbe condita
fibyi 1, 4. Le Iscrizion in lating apposte da Foatana a ciascuno
dei ventisette rami delle Storfe df Romiolo non risuitano desun-
te dale fonti storiche usuali, “ma si dirchbero apposilamente
cumposte a adatizte alla raccolta”; Dillon in Falfgdio ¢ Verona
cit., p. 288,

™ Entro tale flone celebrativo {le cui diverse opzioni
iconografiche sono riepilogate da Zamperini, “Per "conunodo”
e per gloria” cit,, pp. 158-181) andranno rcomprasi innan-
zitutto i Trionfi nella loro dedlinavione dassicheggiante, di
cul gl csempi pih significativi, anche per Pestrazione sociale
dei committenti, sono ravvisabill nel perduto Trfonfo di Zuclo
Emifio Paolo dipinio Intorno al 1555 da Domenico Biusasor-
Zi in vn satone del palazzo del filarorins Viosio Della Seta e
in yuello di Sciplone Africano commissionata dal cognatn di
qguest'ultimo, i draperfis Sehastiano Murard, ad Ansclmo Ca-
nera el corso defl'ottuvo decennic: GG Schweikast, “11 teionto
di fucio Emilio Paolo di Domenico Brusasorzi ncl palazzo
Murard a Verona®, Antichiia Vive, 1X, 1970, 1. 21-28; Peretti,
"1 'Trinnfo di Sciptone Africanc’™ ¢k, pp. 11-23. Ialtronde se-
rie dedicate a figure emiche dell'antichith sono prosenti snciie
a palazzo Canossa (Zampering, “Por ‘commodo’ ¢ per gloniz”
cil, 2 1670 ¢ o walagzas e Lisca a Sanla Maria in Organo,
dove Bernarding India verso il 1579 dipinge Coriolano cbe
daccoglie ln madre ¢ fa progiie (P Marini, "La decorazione degli
internt®, in Damis ioriam de Lischa. Uia famighia ¢ uet palaz-
z¢ def Rinascimento a Verona, a cura i 5. Todi, Viconeza 2002,
. 145-15% pp. 133-135), tems leallato anche da Bailista Del
Maoro sodiz Facciane di palazeo Pindemonte o San Fermo, men-
lee ¢laf Veritd, sempre a San Fermo, §f ricorderd che Paclo
Parinati dipinge le Srorfe di Ciro ¢ Tomirtde e il Rano deile
Sabiine [Baldissin Mcli "L regio poco conosciute” cit, g




18:111). A tatto cio andrd poi aggiunta 'ampia risonanza delle
orie di Afessantdro, di cul, perduli gli csempla di palazzo
dice, rimangono i gii citatt monocromi dipini da Farinati
palazzo Quarinla sotto il fregio con la Cavaledia df Carlo
e Clemente VI e il cicto i palazzo Monselice 2 San Vitale:
Baldissin Maolii, “Un fregio poco conoscivte” cit., pp. 98-111;
peretti, “Due inediti fregl veronesi® cit., pp. 57-03%; fdem, in
Paolo Farinatt 1524-1606 <it., p. 192; Zamperini, “Per ‘com-
nodo’ ¢ per gloria” cit., pp. 158-181.

_ 12 Targomento ¢ oggoito i un‘ampia bibliografia, entro
fa quale, fra i titoli pivy recenti, si vedano particolarmente: 1.M.
Veldman, “Scasons, planets and temperaments in the work
of Maarten van Heemskerck, Cosmo-astrological allcgory in
inteenthr-century Netherlandish prints”, Sfeefolrs, 11, 1980,
Jpp 149-176; Fadem, "Goltzins's zintuigen, selzoenen, elemen-
-ten, planeten en vier djden van de dag: van allegorie naar
genrevoorstelling”, Nederlarrdds Kunsthistorisch faarbock, 42-
43, 1991-92, pp. 307-335; C. Lauterbach, “Masked allegory: the
cycle of the fous seasons by Hendrich Goltzius, ¢, 1594-57,
Stiniofrig, 31, 2005, pp. 310-321.

Y7 Veldman, “Scasons, plancts and lemperaments” cit,
pp. 160, 102; Laaterbach, “Masked allegory” cit,, p. 314

14 TNCH, Hollslein, Dyetcly arid Blenish ctohings, engravings
el woodeints o 1450-1760, Amsterdam 1949, X1, pp. 12-13,

1 per le particolaritd iconografiche delle Stagions del
Monogramunista ATP € per le fonti presupposte alla loro ide-
azione si rimanda a Veldman, "Scasons, plunets and tempera-
ments” cit., pp. E36-137

3 [ Tolkstein, Dretly covred Flemish etchings cit., 1954, pp. 373-
376, DBartsch, 7 pelnire grgtenr cit, TX, pp. 261-262, 1n. 133-156,

260 Amelll, Trempi ¢ le potenze. I castellc dt Melegiano,
Melegnuno 199, pp. 41-45.

Y7 Veldman, “Seasons, plancts ane tempersmenis® ot
. 1157,

138 Por o connession esistenti fra descrizioni delle Stagioni
3 e et Creallre tempeticent si veda ancora una volta Veldmas,
“Sexsuns, plancts and lemperaments” ¢it., pp. 170-172.

# Per Viconagratia delle Muse prospettuts dal Tyracohi
del Mantegna st vedano b particolare: O Gierd Via, “1 Taroe
oI cosiddetti del Mantegna: origine, significato e Fortuga di
un ciclo di inunagini’, in { lrocchi Le carte di covte, a cura
; i G Borti ¢ AL viali, Bologna 1987, pp. 49-77: pp. 62-69; M.
Faielli, in fe Mise e # principe. dvve di covie nel Rinascimenito
fadanc, calalogo dela mostra (Milano 19913, Modena 1991,
Crirtfoge, o0 431 443, et 101-103, ab guale si simanda anche
per la tortur iconogralce do tema ¢ por i sua ricezions i
contest] prossimi o DUz, ovvera certa Fuviliar anche a So's,

Sulliconografia rinascimentale delle Muse nelte zue nu-
merose varianti si veda inoltre L. Anderson, "I risveglio
dellineresse por fe Muse nella Tormra del Quattraceniao”,
ivi, pp. 165-185.

¥ Al proposito si veda la descrizione di Vincenzo Cartasi
in C. Yolpi, Le immagini degli det df Vincenzo Cetviarf, Roma
1994, p. 71.

B! 1a Primavera & comunemente associala 2 una fanciul-
Ia coronata <hi fiori secondoe le indicazioni fornite da Ovidio
¢ riporare da Castar, che segnala anche Pulterlore possibility
dli una sua identificazione con Veuere: Volpi, Ze tmmagini de-
gl dei cit,, p. 39. U siferimento a Fora — in merito afla quale
si veda ], . Held, “Flora, goddess and courtesan®, in Fsserys
in Bonor of Enwin Panofiky, New York, 1961, pp. 201-218 .-
pit 1ardi codificato da C. Ripa, feonofogin overo Descrittione
delltmeint pversall cavare dallantichitd e da alivi fieoghi,
Roma 1593, p. 163, si basava naturalmente sutla proprieeh del-
fa dea di far fiorire § prati ¢ Far germogliare tutte le piante nella
stagiane primaverile, nonché sulla sua associazione a Yefiro
— di cui cra moglie — che, analogamente, in primavera “veste
Ia ierra di verdi herbe, e fa Borire | verdeggianti prati’s Carard
in Volpi, Le immiagind degli dei ¢it., pp. 256, 288,

1% per tale circostanza ¢ per e successive derivazioni
iconografiche Veldman, “Svasans, planets and temperamenis”
clt., pp. 157-159; Lauterbach, “Masked allegory® cit., p. 319,

22 Sut significato e te impHcazioni di ale simililudine sl
veda H. W, Janson, Apes and Ape Lore in ilre Middle Ages and
ibe Renaissance, London 1952; la sua diffusione nel lessico
critice: scaligero € punluatizzata da A, Yamperini, "Y ritratto
di adriano Valerini: prime note s Vasari e {a critica artistica
veronese”, Paratesto, 5, 2008, pp. 187-198: p. 195.

B Cartari in Volpi, Le immaging degli def cie., p. 153, V'er
la presenza oi Pan nelle allegorie della Primavera cir. veldman,
"Seasons, planets and temperaments” it . 157,

¥ identificazione dellBstate con Cerere 1iposa ovvia
mente s fatto che questulimz era fa des delle messi e del
raccolto, la cul stagione et appunto lestate: Cartard in Volpi,
Le imuragind degli def cit, pp. 59, 247-249. Ripa, Iconologia
cit, ». 83, ricorla che gli antichi facevano PEstate came Cerere
“in bl d7 sualroma, con un mazzo di spiche d grann, & di
papavera”, ovvers assegnandole | medesimi aribuli che quas
lificano da figura delPAbbondanza (i, . 18), wlora utilizzar
in auernativa alla dea per impersunare fa siagione. 841 tale as-
soctazione fla stagione ¢ divinid st veda olue Lield, "Tlora,
goddess amml courtesan”™ ¢t 0. 156,

WNOI, Lo mmaging deghi def cit.) pp. ABG487, 492,

BT Carlari in Vol de Tmimagiiy degti dei cit, py. 253254,
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¥ Alle relative segnalezioni di Veldman, “Seasons, pla-
nets and temperaments” ¢it,, pp. 150, 158, 161, 172 si potranio
aggiungerc i riscontri suble lncisioni da Goltzius di Lawterbach,
“Masked aliegory” cit., p. 314,

® Veldman, "Seasons, planets and temperamcnls” cit,,
pp. 156-157.

" Per I'iconugrafia tardo cinquecentesca di questa figura
e per le fonti ad essa preposte si vedla Veldman, “Seasons,
planets and temperaments” cit, pp. 149151,

Al proposito st poird ricordare che Pallestimento del
tempie arcade di Cerere evocato da Carari sulla basce della
mernoria di Pausania prevedeva che allimmagine della dea
st accompagnassero figure dl ninfe leggladrc in var atteggla-
meiti, aleune delle qualt reggevanc anfore colms diacqua o
poravano sopra la testa canestri di o, e che al suo Banco
fossera rappresentati anche i due principali dei dell’Arcactia,
ovvero "Pan che sonava la fistola, et Apolio la cetra™ Curtari
i Volpi, Le fimmagini deglt dei cit., p, 252. Per lu presenza di
Apollo in raHiguravioni delllistate si veda Lauterbach, “Ma.
sked allegory™ cit, p. 311.

% La connessione fra Apollo e le Muse Introduce in of-
fetti un esplicito rimando alla cosmologia platonica. La lirz
tenata in mane dal dio alludeva infattl alla “soavissima armo-
nis che fanno i Cicli movendosi con quella proporzione, che
pil si confa a ciascheduno di toro, la quale viene dal Sole,
perché questo stando nel mezzo di qualli ne regota il moto;
e poiché i cleli sono nove ed ogmmo ha fa sua AMusa, “lu det-
ta che Apolto & capo e guida di queste™ Cartard in Volpi, fe
imunagini deglf dei cie,, p. 71.

¥ Per I"associazione Autuane-Pomona, rintreceiabile ori-
ginariamente nelle Eyloghe di Ausonio, si veda [.C. Webster,
the lnbors of the months in antigue and mediaeval ar to the
and of the 12th centusy, Trinceton 1938, p. 108. Quest'ultima,
ticordata du Cartar! come dea “doi pomi € de gl altri frui,
de i quali sacrificando le oflfcrivana®, & percid rapproscriala
con un frutto nella destra; da ghirlanda che le cnge il capo
& invece accessorio condivise con Ebe, con la tjuale & talora
identificata. Sccondo Ovidio (Mer., VI, 622-630) essa era mo-
glie di Vertuwnoe, “oni erano parimenil raceomandar gli horti™
gl atributi delia ghirdanda e della comueopia piena di Hruvi
assegnat: @ quest'ultimo nelbaffresco in questione segualano
fra Tallrn 12 comune circostanza < Bna sua assinilazione alle
personificazioni del Tovere, a simboleggiare Faldondanza e
Ia fertitnd: Valpl, Le fmmraging deght def cit, pp. 56, 70, 255,
295-300,

*® Veldnan, "Seasons, plancts and temperaments” <,
o131
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1% Sulliconograbia di Sileno a cavallo delbasing s veda
Cartatl 0 Volpi, Le fommagint degli def cit,, p. 461.

5 Al proposito si potet d'altronde ricordare che gli atgri-
buti della ghirlandx e della cornucopiz picna di fruki assegnali
a quest'ultima figura sono comsani anche a Yertumne, segra-
lando fra 14liro la comune circostanza di una sua assinitazione
alie personificazioni del Tevere, a simboleggiare Pabbondanza
e b fertilith: Volpi, Le finnaging deplt dof ¢, PP. 255-300.

Y Ripa, Iconologia cit., p- 112,

5 Zamperini, “I'er ‘commodo’ e per gloria” cit., p. 121

% Lidentificazione fra Inverno cd el senile & Prospeitila
da Ovidio nelle Metamorfosi e pai ripresa da diverse fonti; {2
messa in figura di tale concetto, e pi in generale della Rusione
{ra stagionl e quatiro et deli'uomo, non conta tuliavia eseryi
entro Parte classica e fl campione verosimilmengc: pif1 antica d
una sintesi dei due temni & offerio dalla seric delle Queaaftro sin-
glont di Maarien van tleemskerck del 1563: Veldman, “Beasnns,
plancts and temperaments” cit., pp, 151-155,

' Sullassaciazione di tale attriboto alia vecchiaia si ve.
duano i numerosi rifefimenti iconografici raccolii in E. Sears,
1he ages of man. Medieval interpretations of the tfe cycle, Pri-
ceton 19806.

! Ripa, Feunolfogia cit., p. 212.

3 Dassociazione di Apolie con le stagioni & introdotla da
Ovidio, sccondo if quate esse decoravano |l trono del dig; I4-
deniificazione di quest'ullimo con il sole, visualizzata della chio-
ina raggiaa, era anche alla base della giovinerza che sempre lo
contraddistinguc, « che significa che “la viri sua, e cuel calore,
che di vita allc cose crea ¢, & sempre il medesimo, et non in-
vecehia nwi’: Cartard in Volpi, Ie immagid deglf def cit, pp. 59,
70. Uaffacciarsi di analoghe tematiche nel contesto sealigero &
ravvisabile nel ciclo delle Stagions assegnato & Battista Del Moro
4 una data anteriore alla fine del quinto decenmiv e attualimente
conservato 2 villa Fuio Capodilista a Monsclice, ma proveniente
da un non meglio identificato palazza Balladoro di Verona, non-
ché nella serie eseguita dalla skesso pittore per palazzo Marogna:
Zamperind, “Per “comnmiodo” € per gloia” cit., pp. 137-140. (a
pubblicazione del ciclo gid Baladore si deve u 1. Samadel’i,
Falazxo Maragna. Gif affieschd, Verona 1590, pp. 82-87.

' Daccoppiamento fra Satomn e Giano s collegn al
mito seconda it Saturno, scacciatu dully Grecia dal Mglia
Giove, ora approdate sulle cosie del Lazio dove Giang, re
auel pacse, Paveva "tolio & parte del regny, perché gft most:
fa coltivatione de i camp, of il Izre i denali di metallo, che
prima erano di euoic™ Carari in Volpy, Le tmmagping degli der
cl., pp. 41-42, 33

' Webster, The labors of the monibs il g 104 108,




156 Veldman, “Seasons, planets and temperaments® b, p. 159

155 Cartari in Volpi, Le inmagini deglf del cit., p. 56.

157 por la relativa casistica st vedanc ad esempio la ci-

serle delle Stagiosi di Heemskerck ¢ le derdvazioni di
oltzius, ma anche la versione di Lambert Lombard | in cui

“PEnverno assuma e sembianze regalt di Eolo e ha i braciere

posate at suoi piedi Veldman, "Seasons, planets and tempera-

“ments” cit., pp. 151155, 157-160,

1% Ripa, fconologia cit., p. 112, Un esemplo eloquente

i tale iconografia @ ofteita dalPlnverno di Maarten de Vos

inciso da Crispijn de Passc: Vieldman, “Seasons, planels and
femperaments” ¢it, pp. 101-162,

1% Yeldman, “Scasons, planels and temperaments”
cit., pp. 162-163; Lanterbach, “Masked allegory™ cit., 2005,

'.pp. 317-319.

" per una simile soluzione si veda la verslone di Lam-

bert Lombard, dove Plnveino assume le sembianze regali

di Bolo e ha il braciere posaio appunto al suol piedi:
veldman, “Seasons, planets and temperaments” cit., pp.
157-160.

¥ Veldman, "Seasons, planets and temperaments” cit,
pp. 162-163.

¥ Cartani in Voipi, Le fnnnagind deoli dei cit., p. 59. Per la
ralligurazione dell'lnverno come vento secondo la supgestio-
ne divilgata dalt Hypaerciomachia < per le relative varianti
iconografiche si vedano Veldman, “Seasons, planets and tem-
peraments” cit., pp. 157-159 ¢ Lauterbach, "Masked allegory”?
cit., pp. 317-319.

1¥3 Al primo filone afferiscono oltre alfe gik ricordate Sra-
ploni Balladoro i quadretti riportati di palazzo Murar, anch'es-
st esepuiti da Nel Moro intorno sl 1500; fra e serie allegoriche
st potrd invece ticordare, doilo stesso pittore, Ia serie di pa-
lazzo Marogna: Zamperini, “Per ‘commodo’ e per gloria® cit,,
p. 140,
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