Barei ... [er.al] ; edicién literaria a cargo

oriam /[ Silvia N.
Universidad

Turi Lotman in mem
de Silvia N. Barei. - 1a ed. - Cérdoba : Facultad de Lenguas -

Nacional de Cérdoba, 2014.
184 p.; 21xld em. )

ISBN 978-987-1742-60-8

Silvia N. 1L, Barei, Sitvia N., ed. lic.

L m\um&wo. 2. Lingiistica. L Barei,
CDD 410

luri Lotman
in memoriam

Silvia N. Bare:
..m&n.aun

Ariel Gomez Ponce
Cuidado de edicidén

ible gracias al apoyo de la Secretaria
Facultad de Lenguas, Universidad

La publicacién de este libro ha sido pos
de Ciendia y Técnica (Secyt) y de la
Nacional de Cérdoba.

‘ © e los autores, 2014

ISBMN: 978-987-1742-60-3

Tentra de 1 ;
Laan g~ n>n=2na U Zhains c
X REA DE TRADUSTOLOGIA GRUPG DE ESTUDIOS
DE RETORICA

Impreso en Argentina
Printed in Argentina

Hecho el depdsito que marca laley 11.723




{uri Lotman in fmematiam .

erdo y genera nUEVos sentidos, Belgra-.
nte que ejerce

otro dispositivo pensa
mecanismo de la cultw

para Lotmar, restaura el reci

no, la ma:n&m se convierte en’

una funcién activa en el complejo ra.

Bibliografia

APREA, Gustavo (2012) Cine histdrico argenting contempordneo: 4na
va de relacionarse com el pasado. 111 Congreso In-

nuevd Mane . .
mnnmmnwoﬂp&&awm asociacion argentina de estudios de cine ¥

audiovisual.

ARAN, Pampa v B
»uméaﬁh.msa de Tur

BARE], Silvia N (2008) «Pensar la cul
en Pensar la culsura I, Perspectivas ¢

dios de Retdrica. Facultad de Lenguas, UNC.

rreyra Editox.
LOTMAN, Turi (1994) «El texro y a estructura del auditorion. Trad.
La Habana n°31, enero

Desiderio Navarro eat Revista Criterios,

junio, nmwwu-wum. .
LOTMAN, lur (1996) La semiosfera l. Valencla,
josfera JI. Valencia, Frénesis Cate-

LOTMAN, luri (1998) La semt
dra.
VILLA, Maria J. {

tadura» en Pen
pode Estudios de Retdrica.

doba, Ferreyra Ediror.

ARE]L Silvia (2002) m_wxg\amw%a&\ﬁa&aﬁ sw
i Lotman. Cérdoba, El Espejo Editorial.
tura, perspectivas ret
séricas. Grupo de Estu-
Cérdoba, Fe-

Aricasy

Frénesis Céredra.

¢l horror: texto astistico ¥ dic-
s de la memoria. Gru-
UNC. Cér-

2008) «Metaforas d

sar la culrura 1L, Metdfo
Facultad de Lenguas,

£L DIALOGO ENTRE MITO Y LTERATURA -
_ ‘  EN GABRIELA MISTRAL

Maria Cecilia Grafia

Universidad de Verona
cecilia.grana@univr.it

1. Introduccion

un diario en el que narra su experien-
qvasor alemdn, dice: «Il serpente
olica del progresso sclenti-

Lotmas, en su No-memorias,
cia en el gjército ruso contra el i
cambia pelle. E’ Pesatta espressione simb
fico. Per restare fedeli a se stessi, il processo di sviluppo culturale
deve al momento glusto mutare bruscamente. La vecchia pelle sta
ormal stretta e frena la crescita, anziché favorirla.» {Lotman, 2001:
86) Como vemos, Lotman considera que el proceso semiético se
n forma gradual pero cambién en forma fracturada, ex-
;dad semiGtica caracterizada por un poliglotismo
de lenguas que funcionan paralelamente;

una enorme cantidad de textos que s¢ repiten UROS 2 OLIOS y que van
dando a la cultura real las caracteristicas de una extraordinaria exce-
dencia. Respecto dela pluralidad de codigos, el semidlogo de Tartu
dice que hay que considerar dos niveles de objetividad: el que s¢
celaciona con ¢l mundo de los Jenguajes y el que lo hace con el

mundo que se encuentra fuera de los limites del mismo.
En este trabajo me inreresa observar este tltimo aspecto en

as de Gabriela Mistral y ver c6mo ella, en un sistema

desarrolla e
plosiva. Y vela real
culrural: una gran cantidad

algunas poesi
[ —

! Egte trabajo estd vinculad

el espacio piblico. intervencién,
el Ministerio de Economia y Comperitividad del Gobierno

33589)

o con ¢l proyecto de investigacién «La poesia actual en

transferencia ¥ performatividad» financiado por
Espaiiol (FF12012-
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de modelizacién secundaria, pone en funcionamiento el E..En:uwo.
" lotmaniano de incompatibilidad y no ﬂm&ﬂnwwmamn.r por m_m,Bw_.ou
dentro del cédigo de la modernidad, la poetisa s, primero, recepto-
ra de una serie de sagas helénicas heroico-familiares que en .F anti-
giiedad fueron transportadas de una esfera Bmﬁ.m.“m yorala #.m literatu-
ra, graciasa los grandes trdgicos de la época nﬂ&nm v, mcnn.&ﬁEmEnu
volvieron a ser contadas, cantadas o dramatizadas por nrﬁwn.mom au-
tores de la literatura universal. En un segundo momento, Mistral se
vuelve emisora de poemas que incorporardn a Antigona, Ewnﬂ.mm_
Casandra y Clitemnestra; y lo hace no sélo cmmmmb.mo un cédigo
diverso de aquél con el cual se introdujeron por primera vez esas
figuras en fa literatura, sino recurriendo mm.HB;Eo. a textos prece-
dentes (sea el de los trégicos griegos, sean sus propios exros —con-
cretamente os que hablan de su Bm&n en Tala). Como emisora,
H,\mm,m.& se relacionard, asimismo, con el mundo que estd fuera de los
l{mites del lenguaje, con el mundo-de la naturaleza v, .mouuan todo,
con el mundo de los sentimientos y las emociones, para Incorporar-
los en su representacién artistica. . ‘
. El trabajo de Lotman se funda sobre lo que A.m_ n%mmnn con-
clencia «no mitolégicar, y en ella el objeto de la descripcién ha sido
traducido en otra lengua, una lengua de segundo nivel, la de las
categorfas abstractas: «el mundon, ejemplifica Lotman en este caso,
«es materia» (Lotman-Uspenskij, 1975: 83-86). De esta frase s ﬁ.mnl
duce que la conciencia légica, racional o «no Bp.ﬁwammomx es _uoE.HwT
gilistica y se funda sobre el concepto de traduccién o interpretacion
ngua a otra.
. cSmm_UM MHBEP fue también objeto de estudio del mﬁ.bm&om.o de
Tartu la «conciencia mitolégicas, aquella que caracterizé un primer
estadio de la humanidad y de la que tendremos en consideracién
aqui, visto el tema y las protagonistas griegas de &m;ﬂm.m poesfas de
Mistral. En su articulo «Mito, nombre y culturar Iuri Lotman y
Boris Uspenskij se detienen en el concepto del mito y en la lengua
que fa «conciencia mitolégica» desarrolla. ?.D‘U.om .mm_m.:.mn que la
descripcién mitolégica es, por principio, monolingiiistica, porque
los objetos son descritos por medio de los elementos de ese mismo
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mundo y son construidos del mismo modo. En la lengua mitolégi-
ca no existe la metdfora porque el mundo no es representado «comon
o por traslacién hacia otra cosa, sino que es eso mismo que se dice
que es; en pocas palabras las merdforas se vuelven una cosa literal.
Para comprender una descripcién mitoldgica y comprender ¢ iden-
tificar los objetos que la pueblan hace falra entender el proceso por
el cual los mismos han sido transformados y esto no siempre es
simple porque en ese mundo no existen jerarquias: los objetos son
tnicos y tienden a la Unidad. De allf que en ese tipo de conciencia
tenga tanta importancia el proceso de nominacién, porque el nom-
bre propio menciona solo eso que nombra y nada més, en una suer-

*te de tautologfa. Y si aparecen nombres propios diversos, no signifi-

ca que se ha producido una multiplicacién de rasgos distintivos

porque cada sustantivo propio continda aplicindose exclusivamen-

te al objeto al cual nombra. También el espacio, en la conciencia
mitolégica tiene caracterfsticas definidas: se representa como un
mosaico de top6nimos ~nombres propios que fo van enmarcando.
De hecho, las categorias espacio-temporales entre un topdénimo y
otro se reducen, se dilatan e incluso desaparecen, si no fuera por los
nombres propios que acttian como limite. Ademds, los objetos o las
personas, al cambiar de lugar, pueden llegar a transformarse en otros
y modificar su nuevo entorno. Asf el héroe es aquél que sale del
espacio cerrado y nominado y se adentra en lo desconocido, sobre-
vive e incluso transforma lo ignoto en familiar, al bautizarlo (Lot-
man- Uspenskij, 1975: 85-109).

Hay que recordar, ademds, que la intraducibilidad de los
nombres propios es paralela a la intraducibilidad de la conciencia
mitolégica, por eso, en la modernidad es précticamente imposible
hallarla; podemos encontrar resabios de la misma en los rasgos iso-
morfos de lalengua, por ejemplo, que recuerdan que la palabra «era»
la cosa, como sucede con las onomatopeyas; o bien ver que el prin-

~-cipio analdgico que sostenfa el pensamiento primitivo se conserva

hoy en la magia o en formas médicas como Ia homeopatia. Pero no

- obstante esta «intraducibilidad», la historia de la humanidad es un
_ininterrumpido intento por traducir el mito a la conciencia no mi-
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tolégica: en dmbito artistico lo es la técnica del realismo médgico o
fas versiones actuales de textos mitolégicos. ,

Y este intento se advierte en las wuow.&mm de Gabriela Mistral
basadas en-episodios de sagas heroico-familiares que, de tan anti-
guas, hunden sus raices en ¢l mito y se deticnen en figuras arqueti-
picas, ya «traducidas» a la cultura occidental por diversos autores, ¥
que lo seguirfan siendo. Pero estas figuras no pueden ser aisladas de
la totalidad de la obra de la poetisa y acaban por volverse mdscaras
de otras mdscaras poéticas de la chilena y, a su vez, mdscaras del
individuo Lucila Godoy.

Recuerdo que las figuras femeninas de las sagas épicas se pre-
sentan tardfamente en la obra de Mistral®: dos («Electra» y «Antigo-
na» aparecen en Lagar Il (1991)% y otras dos («Clitemnesera» y «Ca-
sandra»), también péstumas y de las que no se tiene la certeza de
que hayan sido terminadas, no fueron integradas en un volumen.
De todas estas poesfas existen diversas versiones y no se sabe cudl es
Ja definitiva porque Mistral trabajaba obsesivamente sus textos.*

* Grinor Rojo observa que estos textos, al ser vistos desde el angulo de las preferen-

cias intertextuales de Mistral, «confirman conexiones inexploradas hasta ahora

entre la poesia de Mistral y el programa objetivista de la poesia contempordnea en

lengua inglesa —para lo cual estoy pensando ¢n aquellas obras con correlato cldsico

o meramente exético que producen Pound y sus secuaces—.» (Rojo, 1997: 406)

3 El primer Lagar es un volumen publicado en Chile en 1954 que se fue elaboran-

do desde finales de la década del 30 {de hecho varias de ias poesias de «Locas
mujeres» fueron publicadas entre 1241 y 1942 en el diario «La Nacién» de Buenos
Aires). ' )

4 Hay muchas variantes de esas poesfas heroico familiares en diversas publicacio-
nes. Aunque Lagar I7 iba a ser publicado por Aguilar, en Madrid, junto con otros
voltimenes de la Mistral, esa publicacién nunca se concreté. En 1991 Pedro Pablo
Zegers, con la intencién de publicar una edicién de Lagar II, a partir de la copia
del dactiloscrito con anotaciones de Mistral y Doris Dana que el gobierno de
Chile compré a la heredera de Dana, intervino en lugares diversos del mismo
estableciendo una propia puntuacién y separando versos y estrofas en modo per-
sonal. Por su parte, Gastén von dem Bussche que habia trabajado junto con Dana
para organizar los papeles de Mistral, consideraba que Lagary Lagar IT eran una
sola cosa. Con una visién menos absoluista, Grinor Rojo pensé que Lagar II
estaba constituido por poemas tardios del mismo grupo temdtico, mientras que
Vargas Saavedra pensé que los textos del que hoy es Lagar IT habian sido descarta-
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. 2. Las poesias de mujeres griegas: entre mito y m_.n_cmm_u.o

Sabemos que durante el periodo de su trabajo consular italiano
(1950-1953) Gabriela Mistral desarrolla un interés particular por fa
cultura cldsica: lee a Esquilo® y visita algiinos lugares arqueolégicos,
como la gruta de la sibila de Cuma en Népoles. Sin embargo, este
interés no nace de la situacién contingente de vivir en Italia y de
conocer la zona de la Magna Grecia italiana, porque ya en 1939 la
poeta escribia a Victoria Ocampo «Creo en Cassandra [sic], creo en
Electra y en la preciosa Antfgonas; «para mf estdn mds vivas que la
Coop. Int. y su surtido de viejos» (Mistral-Ocampo, 2007: 108).
Ademds, las cuatro mujeres griegas signadas por la desgracia, la fuerza
y la venganza que inspiran sus poemas, entran perfectamente den-
tro de la serie de.«locas mujeres» de Lagar I'y Lagar II, aunque
«Clitemnestra» y «Casandra» no hayan sido recogidos en ninguno
de ellos. .

Lotman y su mujer Zara Mints, en sus reflexiones sobre lite-
ratura y mitologfa recuerdan que el mito es un estadio de la con-
ciencia que precede a [a escritura (Lotman, 1985: 202). Por lo tan-
to, desde un punto de vista evolutivo, la conciencia mitoldgica es
algo que en una cultura escrituraria se recupera solo como recuerdo.
Afrontando este asunto desde un punto de vista tipoldgico pode-
mos observar que la especificidad de los fenémenos de la conciencia
mitoldgica pueden manifestarse en el émbito de la cultura l4gica. Si
por un lado sabemos que literatura y mitologia no existen en la
misma unidad temporal, desde un punto de vista tipolégico pode-
mos verlas como dos formaciones complementarias: cada una de
ellas presupone desde tiempo inmemorial la presencia de la otra, y
la una adquiere plena conciencia de su especificidad sélo en el con-
traste con la otra (Lotman, 1985: 203). Por una parte, Gabriela

n_om.mOH la escritora. Esta informacién aparece detallada en la edicién de «Locas
mujeress de Gabriela Mistral (Mistral, 2009: 149-153), pero también en parte
en Rojo, 1997 cap.IX. o .
? La copia de la Orestiadz subrayada y anocada por Mistral se halla actualmente en
la coleccién Mistral de la Barnard Colfege Library.
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Mistral escribe textos que sélo podemos leer decodificando en ellos
varias lenguas; por otra, su intencién pareciera ser la de establecer,
con el uso de metros cortos con un ritmo popular casi folklérico,®
un didlogo con la conciencia mitolégica; didlogo que se refuerza
con su imaginario biblico, con su creencia en el mds all4 de Ja muer-
tey en la reencarnacién —que le hacen percibir en una sola unidad el
morir y el nacer—, con su fuerte ligazén con la naturaleza y su ani-
mismo afirmado por la adhesién a la Teosoffa.’”

¢ Recordemos que el folklore es un elemento que tiene una imporrancia particular
en ¢l momento de pasaje de la conciencia mitica a la no mitica: la poesfa popular
-dicen Lotman-Minc, 1983: 201- dende hacia el mundo mitico; sin embargo,
como fendnemo artistico se.acerca a la literatura. Esa doble naturaleza hace del
follkdore un intermediasio cultural. . . .
7 El tema de lo sacro y de la religién estaba muy presente en Mistral, pero no ha
sido muy estudiado a no ser por los capitulos que Grinor Rojo dedica a este asunro
(Rojo, 1997: cap. V}. En una carta a Victoria Ocampo, Gabriela dice: «voy yén-
dome, no sé 5i subiends o bajands, hacia mi lote irremediable de la fe ardiendo.
Una fe {. . .) bastante herética atin para no ser exigente de dogmas, urgidora de
nadie, pero una fe obsesional que me cubre y me rebosa los dfas.» (Mistral-Ocam-
po, 2007: 64}. En orra declaracién en la que habla de Talz explicita otros aspectos:
«la primera parte lleva el epigrafe de MUERTE DE MI MADRE, son poemas de
una fuerte crisis religiosa, de la que ya he salido, pero no salgo como entré, natu-
ralmente, siempre pasa lo mismo. Se me musié mi madre y todo danzé entorno y
en mucho tiempo mi mundo fue un derrumbre casi de ofr, y en el que nada quedé
sin cuarteadura. Hice cuanto pude, ¥ créame que mds de lo que se puede, por
quedarme catélica . . . Pero no me salvé con su cielo de Kindergarten y su infieno
de verdad, v su purgarorio gemelo y no pariente del infierno. A mf ne me importa-
ba dénde yo vey sine dénde estaba ella. . . Yo fui de los veinte a fos treinra afios
budista, a escondidas de las gentes. . . . Nunca dejé de obrar sobre mi, sin embar-
go, la fascinacién de Jesucristo, y ambas cosas, cristianismo y budismo, se me
acomodaron en el alma y la vida. Tal vez haya que decir para aclarar algo de este
absurdo que del cristianismo tomé a la ética, casi la policfa por la vida, del otro la
merafisica y la prdctica devocional» Luego del pasaje por México donde habfa
conocido a Palma Guillén que la indujo a hacérse hermana tercera de San Francis-
co, la vemos viviendo la religién con novenas y libros de rezos llenos de morbosi-
dad punitiva, formas de religién de las que buscard desprenderse luego de la muer-
te de su madre: «No pude colocar a mi madre en ningtin lugar de ésos sin volver-
me loca y condenarme con ella. Fui eliminando horrores, fui tirando y tirando y
un buen dia no tuve nada. Es imposible que yo viva area y me puse 2 buscar
sustitucién a la fe. Solita me volvig, . . . el budismo a la mano y a Jas entrafias, Me
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Y este didlogo se consolida al dejar de pensar los poemas con
mujeres griegas como un apelar a un metalenguaje, concretamente
el delas categorfas abstractas, e imaginarlos, en cambio, como mds-
caras de un individuo y de una serie de sentimientos non.nRﬂOm. Asi,
de inmediato se advierte que las protagonistas de los poemas estin
hechas de la misma pasta que la creadora, como si ésta, en una suer-
te de isomorfismo, nos dijera: «Yo soy Electra» o Clitemnestra, o
Casandra; como si la misma persona Mistral o Lucila Godoy se
viese subsumida en una conciencia mitolégica en la que no hacen
falta interpreraciones o traducciones: tan solo basta saber que los
elementos que conforman ese mundo se identifican a través de un
rasgo comun y, en consecuencia, se vuelven solo Uno. Y ademds, las
protagonistas de los poemas encarnan aspectos de cada uno de no-
SOLros; se convierten en arquetipos porque estamos hablando de lo
mismo y con la misma lengua: aquélla de las emociones, en la que el
dolor y ef pathos son predominantes para que el fragmento narrado
de una cosmogonfa se vuelva vivo en la conciencia de los lectores o
espectadores (Lotman, 1993: 185). Todas las mujeres griegas, ex-
cepto Antigona, apuntan a una seccién de una sola saga (la de los
Peldpidas) y cada una (Electra, Casandra, Clitemnestra) la cuenta
desde su punto de vista. Esto refuerza la idea de que Mistral intenta
incorporar en sus textos aquella conciencia mitica en la que no ha-
bia una cadena de hechos, sino que éstos se iban presentando en sus

variantes ciclicas como si fueran, como sefialaron Zara Mints y Turi
Lotman, las hojas de un repollo.? Una idea que tiende a reforzar la
publicacién péstuma de versiones diversas de, por ejemplo, «Elec-
tra en la nieblas; textos que no sabemos por cual razén Doris Dana

salvd, yo creo que me han salvado, porque me quedé viva. . . .» (Ambas citas en
«Prélogos de Morales Benftez, Mistral, 2002: 42). En efecto, Mistral recurre a
diversas lenguas religiosas: ella enfrenta, compara y hace convivir el cristianismo
con la filosoffa reosofica y con las précricas budistas.

g _ . . N .

: 7 Como sefialan Lotman y Mins: «ogni foglia ripete con note variante tutte le alere
; L

- & un’eterna ripetizione dello stesso nucleo profondo di intreccio si sviluppa in un

intero aperto all'accrescimento. Il principio di isomerfismo riduce tutti i possibili
intrecci ad un solo intreccio, che resta invariante per utee le possibilick narrasive

..m& mito e per tueti gli episodi di ognuno di essi» (Lotman, 1985: 205).
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entregé personalmente con variantes a revistas distintas pero que
ponen al critico frente a un problema de aurtorfa —un problema re- -
forzado por las intervenciones de Pedro Pablo Zegers en los poemas.
de Mistral. S ,

En estos poemas, aunque parezca que las referencias espacia-
Jes indicadas con nombres propios —el Agora y la fuente Dircea en
«Antigona; o la tierra de Hélade Arica y el mar Egeo en «Electra en
la nieblay v, finalmente, 1lién, Atenas y el Hélade en «Casandran—
limitan el espacio al que se refieren —como sucedia en la conciencia
mitolégica—, aquf apuntan tan sélo a un lugar culturalmente origi-
nario donde la pasién y el sufrimiento estdn como sublimados.

No obstante que Mistral aconsejase a Rafacl Vizquez de evi-
car en sus textos la intromisién de una gesta extranjera,’ ella recurre
ol mundo helénico y trata de mantenerlo en su condicién arquetip i-
ca. Ademds, en poesfas fuera del ciclo de B&mnnm griegas, para ha-
blar de la tierra, utiliza regularmente el nombre «Gea» y rara vez la
denomina como «Pachamama. Y en otras poesfas no ligadas a un
determinado contexto histérico o épico, como «La fugitiva» 0 «Una
mujer» (Lagar), la escritora reemplaza voluntariamente un tipo de
flora chilena (el pino de carrasco, por ¢jemplo) con otra mediterrd-
nea, ¢ incluso biblica (el cedro del libano, el pino de alepo) (Rojo,
1997: 402). Un reemplazo, pienso, con el que subraya la condicién
de referencia cultural originaria en el paisaje de esos poemas.

9 «Clerto es que ¢l viento es mitologfa pura, como las nubes, parto permanente de
fsbulas, y me acuerdo de que entre mitologias, la germdnica, por ser mds bdrbara
que la grecorromana nos conviene mejor a los americanos. Asi y tedo, Visquez,
hombre andino, no debe escuchar en el viento solamente al Holandés Errante, al
Nibelungo y 4 las walkirias; no debe... fas imdgenes de la gesta extranjera pueden
entromerérsele y deslizdsele mientras escucha al revoltoso; pero él no puede olvi-

dar que lo que oye es un viento cotdillerano o no del Magdalena: en el que pasa

Bochica y atin Quetzacdatl (que segiin cuentan traspasé Centroamérica), un vien-
to que arafia sobre algarrobales 0 platanales, pero no sobte la selva indigena) ¥ los
castillos calvos del Rhin. Podemos olvidarnos de muchas cosas, . . ., hasta a veces
de nuestra historia -—muy corta, la mestiza—; pero de nuestra geograffa soberana,
eso no...». La cita de Mistral estd en «Prélogor de Ortro Morales Benitez {(Mistral,
2002:144).

. Maria Cecilia Grafia

El didlogo entre mito v literacura en Gabrieta Miscral

Esto sugiere que en ella hay una voluntad que se mueve dual-
mente; y owmnﬂ.\maom que esa voluntad fundamenta la totalidad de
o su lengua poética y se evidencia, ademds, en el intento de hacer
dialogar la conciencia mitolégica con la conciencia légica. |
. En los peemas con mujeres griegas, aunque aparezcan topé-
~nimoso moh‘bvn& prepios, el escenario es fundamentalmente rural
m&&cw y estd caracterizado por la abstraccién; en dltima instancia mM
un paisaje que puede ser, tanto chileno como griego o palestino y es
la ambigua consecuencia de la falta, hoy, de ese «pilar cédsmico» 4
anfa el cielo y la tierra en las culturas primirivas v del quere oo
perarlo en un espacio sub specie aeternitatis. u R
Un indicio de esto lo encontramos en que en Mistral el con-
cepto &n._o privado o de la intimidad no aparece representado con
un espacio simbélico y cerrado como el de la casa y, en cambio, est4
ligado a un espacio abierto como el de la naturaleza yla nEEmm del
S&.n de Elqui —que en 7zz se expande a otros lugares de América
ﬁmﬂ.:mu como se lee en la poesfa «Cosas»; pero esa falta de una con-
crecidn espacial ligada a lo propio la resume mucho més agudamen-
te el poema «Pais de Ia ausenciar, allf pafs sin tiempo mwnm nomb
ni nombre, marcado por la pérdida: o ©

No echa granada,
noe cria jazmin,

. ¥ Do tiene cielos
ni mares de afiil.
Nombre suyo, nombre,
nunca se lo of,
y en pais sin nombre

me voy a morir. (Mistral, 2005: 175)

Po o o
r compensacion, junto a las melancélicas representaciones de ca- -
rencia espacial en la representacién de lo privado o que se abstraen

e F .
H/M.:; wﬂmm_m culturalmente originario, algunos sujetos poéticos de
. : M 3 M M
. stral hablan de un lugar en el que principio v fin no tienen im-

“1® Véase al respecto, Eliade, 1981.
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portancia _mE.m representar una identidad alejada de-conflictos y res-

madre y mis atn luego de 1943 cuando se suicida el mo_ulmo-_&o
Yin-Yin con el telén de fondo de la Segunda Guerra Mundial. De
alli que en la poesfa mistraliana aparezean hablantes que desean de-
jar «el sobrehaz de la Tierrar (Véase «Puerias» en zam\hm.r Moom”
386) o se concretizan en un fantasma que vaga por un pals concreto
en Poema de Chile y que refleja, simétricamente, el yo vivo que anun-
cia su muerte en un pafs sin nombre ni identidad en «Pais de la

ausencla».

3. Un juego _u,m:m:_m:..

La eleccién de las protagonistas griegas pudo haber Dmnaw en Mis-
tral de un impulso que, sostenido por el principio de Unidad de la
conciencia mitolégica, vuelca e identifica en csas menm;”mu el des-
arraigo, la culpa, el remordimiento, el enfrentamiento. Sin embar-

go, esas mdscaras, por su proyeccion alegdrica Am_mnﬁmu por ejem-
plo, es la Venganza; Antfgona la Caridad) o por su cardcter de .m_uT
traccién psicolégica (esto verd Freud en las d..mmanrmm de Esquilo y
Séfocles), apuntan a una metadescripcién y poco tienen que ver
con la conciencia mitica porque reenvian a la lengua de las cons-

trucciones abstractas, aquellas sub specie aeternitatis, m..w <&ow uni-
versal, que ha proveido de un meralenguaje al arte, al wm_nombmrm% ¥
a la antropologfa. En dltima instancia, .FW Textos con personajes
arquetipicos deben ser lefdos como me_.mm_...:\mmnom.% no mitolégi-
cos porque, aunque proveen una descripcién de H.m vida, la traducen
a un metalenguaje que habla de un mundo sujeto a mc@n.mmm que
estdn mds alld de la voluntad de los hombres, sujero a los U_om.nmu el
Hado, el Azar. El hombre, bajo la influencia de fuerzas mﬁmnn.o._.nm
quelo ciegan al punto de hacerle cometer acciones queen condicio-
nes normales él mismo condenarfa es, al mismo tiempo n&mmzou
pero también victima de un destino desventurado.
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Eurfpides, segin Alfonso Reyes, reduce, en cambio, «la vio-
lencia de las grarides pasiones legendarias a la medida de los desgr-
denes privados y de la inconducta vulgar» (Reyes, 1996: 41), porlo
tanto permanece detitro de nuestcra propria realidad: recordemos
que Yourcenar se inspiré para su Electra o la caida de las mdscaras
(1944) mis en Euripides que en los otros autores trigicos, porque
en ¢l vio mds rencor que sed de justicia y porque escribe conciente
de que la esfera humana se ha separado en manera irreversible de lo
$a€r0; una concreta visién humana cuyo eco la escritora franco-bel-
gasentfa en la Europa delas dos guerras mundiales, «liena de plagas
purulentas, de odio, de deseo de venganza, de rencor» (Canciano-
Vito, 2004: 43. Trad. mia); una sensacién que Mistral no sélo com-
parte por esa misma época, sino rambién luego de que terminala
- Segunda Guerra. _ :
Sin embargp, en las poesfas con mujeres griegas algo del im-
pulso original que dio origen a la conciencia mitoldgica permanece:
al hablar de un mundo asediado por el Caos que genera [a noche en
donde Gea, gracias al empuje vital de Eros, inicia la genealogia de
las sagas helénicas, cada escritor busca interpretarlo, y en esa bus-
queda transforma aquellos elementos abstractos s specie aeternita-
7s en otros cotidianos, para que podamos reconocernos. Si bien
Mistral ~quizds para diferenciarse de la tendencia literaria de adap-
tacién a la contemporaneidad de las, por ejemplo, Electras moder-
- nizadas de O’Neill, Girardoux o Sartre— deja a sus protagonistas
en su lugar y su tiempo originarios, les da, en cambio, su propia voz
al identificarse fuertemente con el destino que las aqueja —como ha
- notado Sergio Andrés Sandoval, uno de los pocos criticos que se
-~ han ocupado de estos poemas. Porque la poetisa no configura a sus
-personajes a partir de la narracién, la accién o la representacisn,
:sino haciendo uso del mondlogo dramdtico. {Sandoval, 2012: 4). ¥
la identificacién se da, ademds, porque la historia que los personajes
. femeninos trdgicos cuentan es, por lo general, la de un desarraigo,
un acoso, una transgresién o un crimen y una cuestién de género en
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4.El Mm:m_.o en disputa.

Por los hechos que las implican, las protagonistas trégicas han teni-
do que adoprar identidades diversas o han sido reconocidas porun
género diverso del propio. Judith Butler, por ejemplo, que leyé la
Antigona de Séfocles alejdndose de las reflexiones hechas por Hegel
v Lacan e, incluso de las de Irigaray, ve que el personaje al oponerse
ala ley patriarcal de Creonte, lo hace con un Aybris tipicamente
masculino y es reconocida en algunas circunstancias como un hom-
bre (Butler, 2003): Edipo por su fidelidad le dice que es como un
hombre, y como tal la ve un soldado al vislumbrarla cerca de la
tumba de Polinice. Y Electra, de ser una figura apenas vistumbrada

en las tragedias de Esquilo, se va constituyendo en Séfocles y Euri-

pides en un personaje de poder que domina a Orestes, su hermano,
No es casual, por lo tanto, que Marguerite Yourcenar vea a Antigo-
nay Electra como dos virgenes de corazén intransigente que conlle-
van una marca viril (Canciano-Vito, 2004: 43).

En relacién con la cuestién de género hay que agregar, ade-
mds, que estas mujeres trigicas son también «delirantes», pues se
salen o han sido expulsadas de fa senda trazada; de allf que los poe-
mas mistralianos con mujeres griegas puedan ser considerados parte
de la serie de «locas mujeress que Mistral habiz creado en Lagar,
personajes que, como ha sefialado Grinor Rojo, eran «*locas’ no por
ser locas, sino por ser ‘otras’» (Rojo 1997: 347). Hay un fil rouge
entre la «otredad» de una Antigona o una Electra (que aparecen en
Lagar I1), de una Casandra o una Clitemnestra y la serie de «locas
mujeres» del resto de la obra mistraliana, en las que se advierte un
estado de semiconciencia y, como sefiala M.1. Zaldivar, «una duali-
dad mds bien dialéctica marcada por el desgarramiento y la frag-
mentacidém (Zaldivar, 2006: 172). _

Ellas son personajes femeninos «extremos», acosados por un
desasosiego en los que se sublima —segtin Olga Grandén— «una fe-
mineidad perturbadoras, «una identidad transgresora y trénsfugar
{Grandén Lagunas, 2005: 52). Figuras que, en dltima instancia,
contribuyen a autogenerar una identidad compleramente diversa de
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la persona «ptiblicar Gabriela Mistral la cual, por su nmw,mnﬂm@ de

eleccién y por su excepcionalidad que la conduce a ser primer
Premio Nobel de la Jiteratura latinoamericana, se vuelve digna de
una biograffa ~como dirfa Lotman (Lotman, 1985:181-199).
No obstante de que en la Mistral priblica (cénsul, educadora,
autora de Lectura para mujeres 1923) el esfuerzo realizado en sus
actos se coloque dentro del 4mbito de una norma de comporta-
miento correcto y también excepcional fijado por la sociedad, la
cual le responde endilgdndole una serie de epitetos que la cristalizan
por casi cuarenta afos («Santa Gabrielas; «madre de la patriay, «maes-
tra de América»), la Mistral poeta crea sujetos o personajes poéticos
que dejan traslucir una serie de elementos autobiogrdficos silencia-
dos, extrafios a cualquier norma constitutiva de la construccidn ge-
nérica y del comportamiento habitual de una mujer de su época y
de su contexto. En pocas palabras, Mistral fue una «raray cuya vida
aparece caracterizada por el esfuerzo que supera mltiples resisten-
cias. En la mujer pablica, sus actos se inscriben en Jas eternas prue-
bas por las que pasa quien, por sus méritos, luego serd retratado en
una biograffa; en el caso de la poeta, su obra trasluce los rasgos
personales irrepetibles de un individuo caracrerizado por un exceso
—como el de la locura, el delirio, o el rechazo del binarismo hom-
bre-mujer o cualquier estercotipo de género—; un exceso que si co-
mienza a evidenciarse literariamente durante el romanticismo vla
modernidad, entronca con el pathos de las protagonistas de [as tra-
gedias cldsicas. :

El papel del tépico del delirio sagrado se ve, particularmente,
en «Locas mujeres» de Lagar, en Lagar II'y en poemas péstumos no
recogidos; ese delirio sagrado o «furor divino» entre los dionisfacos
llevaba al sujeto a perder su propia identidad y entre las sibilas se
volvia una suerte de arrobamiento o éxtasis que les permitfa decir
sus ordculos y se representaba con el fuego, que en la tradicién lite-
raria ha sido visto como el llamado divino ¥ €s equivalente o metd-
fora del entusiasmo (la etimologfa de esta palabra recuerda: «en

théos», que Hleva un dios adentro). En «Todas tbamos 4 ser reinas»

de Zala, lo vemos, por ejemplo, en la referencia al flamboydn, drbol
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de Puerto Rico, porque sus flores, de un rojo vivo, ardfan al atarde-
cer de la misma forma que se encendia el fervor en los sucfios de las
cuatro amigas. En Lagar, el tépico biblico de [a zarza ardiente apare-
ceen las maras del valle de Elqui, matas que susurran continnamen-
te un mensaje y cuyo arder abre por el monte un canal que recorren
seres como «la que caminay o «la fugitivas: «Espino, algarrobillo y
zarza negra, /sobre mi tinico valle estdn ardiendo./ soltando sus tor-
cidas salamandras, faventando fragancias cerro a cerro.»{«La fervo-
rosa» Mistral, 2005: 267) Quizds sea el mismo del vértice rojo vio-
liceo que aparecia en Tals, donde una madre muerta huye de su hija
viva, Ja cual insiste en querer volverla a la vida como Orfeo con

Euridice («La fuga»}.

5. «Electra en la niebla»: entre la madre real y la madre de Ja
saga mitica
De rodos los poemas con mujeres griegas destaca «Electra en la nie-
bla», poema que hoy resulta insoslayable en cualquier antologia de-
dicada a la autora. En €], el yo autoral se cubre con el manto de la
tragedia helénica y, recreando una varianse interiorizada de la saga
mitica, modeliza la realidad de la propia biografia, aunque superan-
do los limites de los géneros autobiogrificos candnicos, pues lo bio-
grifico en Gabriela se manifiesta en su dispersién, su diversidad ¥
su recurrencia. (Cfr. Arfuch, 2005: 249-250)

En este poema largo, Mistral, con 1a forma del mondloge
dramdtico, introduce un models comunicativo autorientado’! y de

cardcrer reflexivo. Luego del matricidio, sintiéndose perseguida por
una madre ya sin cuerpo y, por lo tanto, «mds 4gil y ligeras, Electra
quisiera abandonar el propio cuerpo —que después del asesinato de

! Como ha sido subrayado, «. . .nella comunicazione «10-[0»abbiamo un au-
mento dell’informazione attraverso Pintroduzione di nuovi codici: mittente e des-
tinarario coincidono e ha luogo una riorganizzazione della personalica che pud
avere importanti funzioni culturali, dalla costruzione del senso dell’identied alla
psicoterapia.» (Traini: p.G). |
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Clitemnestra siente transformado-, para dejar que el alma siga su
marcha sin ese peso, aspiracién que aparece una y otra vez en los
textos mistralianos. . a

A partir de los versos iniciales vemos como el texto se pone
en relacién con la poesia «La otra» de Lagar I'porque, en el presente
de la enunciacién la «una» reconoce por medio de la nominacién a -
esa «otra» en la que fue wransformada por el crimen:

En la niebla marina voy perdida,
yo, Electra, tanteando mis vestidos
- yel rostro que en horas fui mudada.

. Ahora sélo soy la que ha marado. (Mistral, 2009: 108} .
En el motivo de la niebla Mistral condensa, ademds, su creencia
teoséfica animista y la vuelve un elemento de disolucign identitaria
conera ¢l que Electra lucha en los primeros seis versos del poema:
«Serd tal vez a causa de la niebla/ que asf me nombro por reconocer-

-me». (108)

Ahora Electra recuerda que su deseo fue, sobre todo, matar a
Egisto; y aunque advierte que esa sed de venganza ha quedado atr4s
(«Yz no me importa fo que me importaba» (108)), admite asimis-
mo, que no le resulea ficil olvidarse de su madre. Al constatar por
medio de las negaciones del nivel eXpresivo (no, n, sin) la muerce y
desaparicién de la progenitora («Ya ella no respira el mar Egeon, «Ni
me nombra, ni me ama, ni me odia» 108) Electra, _.uoh. un lado,
expresa un sentimiento de liberacién («Camino libre sin oir su gri-
to»108), mientras que, por otro, subraya que este nuevo ciclo de la
saga ha acabado en sangre («era mj madre, y yo era su leche, /nada
mds que su leche vuelta sangre» 108). Pero, Clitemnestra disuelta

en la niebla parece inmortal; en un paisaje nocrurno, la asesinada

persigue en forma terrificante a sus asesinos: les habla con «el habla
nifia»'* de cuando eran pequefios, los lama con voz cterna mientras

"% Sigo laversidn de R. Couch en Madwomen, p.110. Recuerdo que Zegers en este
verso habia colocado una coma («E! habla, nifia nos vuelve y resbalas) que no

- estaba presente en el dacriloscrito.
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la noche aparece «acribillada, abierta, viviente de ella», al punto que
los hérmanos dicen «nos rendimos sin rendirla» (114).

Mistral, a través de Electra, recoge en las categorfas abstractas
«Venganza» y «Remordimienton, sus conflictivos sentimientos ha-
cia Petronila Alcayaga Rojas, su madre, a quien habia visitado po-
quisimo en los treinta afios que residié en el extranjero; esa relacidn
conflictiva ya se habfa puesto de manifiesto en la poesia con la que
Mistral abre 7ala. Mistral compuso «La fuga» poco después de la
muerte de su madre en 1929, y allf es la hija la que persigue la
madre:

Madre mia, en el suefio

ando por paisajes carderiosos:

un mMORte Negro que sé contornea

siempre, para alcanzar el otro monte;

y en el que sigue estds td vagamente,

pero siempre hay un mounte redondo

que circundar, para pagar el paso

al'moate de tu gozo y de mi gozo. (Mistral, 2005: 89)

Hay una suerte de simerria enantomorfz entre los dos poemas por-
que si al comienzo de «Electra en la niebla» aparece un sentimiento
de liberacién, en el final de «La fugan, la madre, de ser una silueta
lejana, se transforma «en un peso angustioso» porque la hija carga
con ella o la siente incorporada a su yo en una perturbante unidad
(«en mi tu vas, por tetrible convenio» Mistral, 2005: 90). Y en ese
mismo final de «La fuga», la madre disuelta en la niebla como Cli-
temnestra, se metamorfosea como ella en una voz hirienre, sarcdsti-
ca 0 en una figura monstruosa: «td eres un agua de cien ojos, / y eres
un paisaje de mil brazos» (90).

Sabemos que recortar un objeto de andlisis es recortarlo de
un complejo continuum, y esto bien se aplica a Gabriela Mistral en
cuya obra poética la critica ha reconocido que se habla, con varian-

tes, siempre de lo mismo. En el caso de «Electra en la nieblay apare-
ce también la conflictiva dualidad que funciona come «matriz» ge-

neradora de fa escritura mistraliana; una escrivura de cardcter disyun-
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tivo o bisémico en la que los sujetos poéticos intentan constante-
mente alcanzar la Unidad, que nunca logran, o bien que proyectan
en un mds all4 al cual aspiran, algo que bien resumen los versos del
Nocturno de Lagar, «Madre mfa» (Lagar, p.353): «Y cuando es que
viene y llega/ una voz que lejos canta, /perdidamente la sigo, / y -
camino sin hallarlas. (Mistral, 2005: 353).

«Electra en la niebla», pues, retoma la tensién del antiguo
principio de concordancia de contrarios que se advierte no sélo en
el nivel semdntico sino también en el nivel expresivo, donde algu-
nas construcciones sintécticas repiten palabras o sintagmas pero para
configurar una oposicién («Ya no me importa lo que me importa-
ba», «...necesito/ romper la hiebla o que me rompa ella», <aunque
matd v fue muertar, «asf es que nos rendimos sin rendirla»). Asimis-
mo ese principio confiere al poema una dinamicidad formal y se-
mdntica que se vuelve andloga al dinamismo presente en el caminar
(o bailar) de los sujetos o personajes poéticos de Talz o Lagar (basta
feer «La .m.cm“t: «La nm_u&Wm..ﬁf «La bailarina», «La desasida», «La
fervorosan, «La fugitivar, «La que camina», «Madre mia», «Memo-
ria de la gracia», «Procesién indiay, «Adids», A.Am_dmmnmam judian, «Pa-
triasy, «Antigonan) y que se reiteran finalmente en el péstumo Poe-
ma de Chile.

- Podemos suponer que e principio de la concordancia de con-
trarios aparece en el momento en el que la conciencia mirolégica se
diferencia de la no mitolégica, cuando la primera deja de ser iso-
morfa y empieza a «narrar» las antiguas cosmogonias; narraciones
en las que el Personaje Unico o Unico Héroe del miro af ser «deco-

dificado» en un sistema discreto se divide en dos personajes, mu-

chas veces gemelos, que aparecen o en relaciones incestuosas, o liga-

~dos a crimenes (Lotman-Mints, 1985: 207). Y este pasaje que deter-

mina la divisién de lo Unico, mientras se sigue deseando la antigua
unién, Mistral lo coloca en dos momentos de «Electra en la nieblas.
Uno, cuando, utilizando el imperativo que actualiza el presente de

‘la enunciacién y lo proyecta al futuro, la protagonista afirma que lo
Uno se ha dividido irremediablemente en dos:
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Aprestirate, Orestes, ya que seremos |
dos siempre, dos, como manos cogidas
o los pies corredores de la térrola huida, (Mistral, 2009:112)

Pero mds adelante, al referirse a la volunrad y al cumplimiento del

‘asesinato de la madre, Electra no sélo uiliza el tiempo pasado {que
ya no es el presente del mito) sino que, en una nominacién conjun-
ta (y repitiendo dos veces «lo mismo»), une su identidad a la de su
hermano: una unidad que el quiasmo del verso indica como dual
pero que el motivo de la niebla cubriendo a todos los sujetos def
poema repropone:

si por ser uno lo mismo quisimos
¥ cumplimos lo misino y nos llamarnos
Electra-Oreste, yo, i, Oreste-Electra. (112)

Si en diversos textos o comentarios de la Mistral, su animismo teo-
séfico da un sentido diverso a los mismos sfmbolos (como cuando
dice refiriéndose a la niebla:» Voy conociendo el sentido maternal de
las cosas. La montafia que me mira, también es madre, y por las
tardes fa neblina juega como un nifio por sus hombros v sus rodi-
llas». Mistral, 1922: 181), en este poema la niebla efectda una bo-
rradura en el paisaje, lo deja sin cosas y mezcla las conciencias; en-
carna lo Uno' que se ha vuelo miltiple («Era {Clitemnestra] una
sola en un solo palacio/ y ahora es niebla-albatrds, niebla camino, /
niebla mar, niebla aldea, niebla-barco» Mistral, 2009: 114), v lo
miltiple que confunde y, sobre todo, confunde a los dos hermanos
que ahora son Uno Electra-Orestes, QOrestes-Electra:

O yo soy niebla que corre sin verse
o tli niebla que corre sin saberse. {112)
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6. Conclusidn

Las poesias con mujetes griegas de Gabriela Mistral, entendidas como
objetos culturales, funcionan gracias a su poliglotismo semidtico; al
decodificarlas se advierte que aunque sepamos que la «mitologfa» y
la literatura no pueden considerarse como dos formaciones com-
presentes en la misma unidad de tiempo, podemos hacerlas existir
contempordneamente'en nuestras cabezas de lectores o investigado-
tes al verlas como dos tendencias especificas pero complementarias
que, en el caso de Gabriela Mistral revelan su conciencia de vivir en
un mundo que ha olvidado las vicjas cosmogonifas, y su anhelo por
recuperar un sentimniento de sacralidad que la época moderna ha
perdido para siempre ya desde el Renacimiento. .

Asf pues, la accién reciproca entre la literatura como hecho
artistico y el mito, para el que la funcién estética es solo un aspecto,
por la matriz dualistica de [a escritura de Mistral, se revitaliza. Y en
«Electra en la niebla» se mezclan emociones de cardcter autobiogrd-
fico que aparecen generadas por la tensidn de querer unir lo opues-
to, tensidn jamds resuelta pues se reitera una y otra vez en los niveles
semdntico, expresivo y enunciativo de toda su obra. Dirfa todavia
mds: si el poema es un fragmento discreto de la saga mitica de la
maldicién de T4ntalo, la irresolucién bisémica que constituye el
niicleo de la escritura mistraliana apunta a un principio no discreto
porque repite en esta variante con una protagonista griega un irre-
soluble niicleo semdntico que vemos proponerse unay otra vez en la
obra de la poeta chilena. ,
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