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1 titoli delle opere presentate qui di seguito in catalogo,
quando attribuiti in altre fonti bibliografiche, soprattutto
in precedenti cataloghi di mostre, sono stati ripresi fra
parentesi quadre, mentre quelli attribuiti dai curatori

della mostra sono senza parentesi. Il titolo e la data, ove
non espressamente indicati sull’opera, sono stati riportati
come su precedenti fonti bibliografiche. Le note relative

a esposizioni e bibliografia rinviano all’elenco delle
esposizioni e alla bibliografia generale. Per la trascrizione
dei nomi russi (autori e titoli delle opere) e stata adottata
la traslitterazione scientifica invalsa tra gli slavisti italiani,
con le eccezioni di Alexandre Benois (Aleksandr Nikolaevic
Benua) e Marc Chagall (Mark Zacharovic¢ §agall ).

La stesura delle schede di catalogo, dove non diversamente
indicato, si deve a Matteo Bertelé.
Quelle con la sigla vc spettano viceversa a Valentina Cefalu.
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Aleksandr Nikolaevi¢ Benois (Benua)
(San Pietroburgo, 1870 - Parigi, 1960)
Passeggiata nel parco, 1904

Olio su tela, 80x95

Firmata in basso a destra

Collezioni Morgante

Bibliografia: MiELE 1973, p. 114 (ill.)

Definito come «!’intelligente cosmopolita dell’Eta d’argento del
la Russia», Aleksandr Benois & oggi ricordato soprattutto per il
suo lavoro di scenografo per i Balletti Russi di Sergej Djagilev,
insieme al suo amico e rivale Lev Bakst. Cresciuto in una colta
e benestante famiglia pietroburghese d’origine francese, Benois
aveva conosciuto Djagilev e Bakst in gioventu e con loro aveva
fondato il Mir Iskusstva (Mondo dell’Arte), un circolo artistico
e intellettuale che lancia nel 1898 1’omonima rivista e si dedica a
diffondere 1’arte e la musica russa in Occidente. A Parigi si affer
ma con successo grazie all’esposizione di pittura russa organizzata
da Djagilev nel 1906 al Salon d’Automne. Questo evento segna
una premessa fondamentale per I’avventura dei ballets russes, che
debuttano a Parigi nel 1909 al Théatre du Chatelet. A Benois si
devono soprattutto le scenografie e i costumi delle prime trionfali
stagioni: Sylphides (1909), le Pavillon d’Armide (1909), Giséle
(1910), Petrouchka (1911) e Rossignol (1914). Dagli anni Venti
sara attivo con i balletti di Ida RubinStejn e quelli di Montecarlo.
Questa figura d’intellettuale ¢ estremamente ricca e poliedrica:
Benois ¢ stato anche illustratore di libri e storico d’arte fecondo,
lasciando tra i vari saggi, riviste e articoli pubblicati persino una
incompiuta Istorija Zivopisi vsech vremen i narodov (Storia della
pittura di tutti i tempi e di tutti i popoli). Tra i prestigiosi incari
chi che ottenne, c’¢ anche quello di conservatore dell’Ermitaz di
San Pietroburgo che esercito tra il 1918 e il 1926, e con la Ri
voluzione d’Ottobre, fu il primo a interessarsi al problema della
conservazione e del restauro degli edifici antichi, sottolineando
I’importanza di inventariare tutte le opere d’arte delle collezioni
pubbliche e private in Russia. La pittura di Benois si distingue
per una ricercatezza elegante, per un gusto sobrio e moderato e
per la solida cultura classica che lo porta a creare scenografie di
preciso rigore filologico. Tuttavia il suo limite - e la peculiarita
che lo rende unico - sta nel suo vivere in un tempo “altro”, in
una réverie settecentesca ben lontana dalla sua epoca: se da una
parte, infatti, sembra ignorare il socialismo russo e quanto avvie-
ne in patria, dall’altra ritiene privo di valore lo sperimentalismo
delle avanguardie parigine, di Picasso come degli astrattisti rus-
si. Intrappolato nell’incanto di una meravigliosa Parigi che non
esiste pil, Benois ¢ attratto dalla cultura francese del XVII e del
XVIII secolo; questa passione lo portera a concepire meravigliose
vedute di Versailles, a cui appartiene anche il quadro esposto in
questa sede delle Collezioni Morgante. Nina Berberova sostiene
che dipingeva dai sei a otto studi al giorno della sua immaginata

Corte di Versailles: possiamo supporre che questa tela faccia parte
proprio di questa serie. Il fascino di questamise en scene in un lu-
minoso terrazzo dei giardini reali € racchiuso proprio nel suo stato
indefinito, forse bozzettistico, dove I’'indecisa pennellata accenna
appena i tratti dei sofisticati personaggi in costume. Il poeta Sergej
Makovskij ha scritto: «Il sogno di Versailles sembrava trovare un
antico amico in Benois, nella propensione del suo gusto e della sua
anima per il paese dei suoi avi [...] per il lusso del Re Sole, per
il raffinato e maestoso Barocco e per il ridente incanto del XVIII
secolo». La visione perfetta della sua Versailles ¢ realizzata da Be-
nois nel 1909 con i costumi e le scenografie del Pavillon d’Armide
che, insieme a Petrouchka nel 1911, rappresenta forse il momento
pit alto della sua attivita artistica e il maggior successo delle sue
creazioni con i balletti r’ussi.

Bibliografia: BowLt 1979, pp. 172-98; Benua 1980; BowLt 1998
Ve
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Aleksej Michajlovi¢ Korin

(Vladimir, 1865 - Mosca, 1923)

Studio per Fanciulla con fazzoletto, senza data

Olio su tela, 32x23

Firmata in basso a sinistra; iscrizione: «Si autentica lo studio di A
M Korin - V<asilij> BakSeev, artista del popolo della Repubblica
Sovietica Federale Russa 3 Febbraio 1953»

Collezioni Morgante

Bibliografia: MieLe 1973, p. 82 (ill.)
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Michail Fedorovi¢ Larionov

(Tiraspol’, 1881 - Fontenay-aux-Roses, Paris, 1964)
Paesaggio sotto la neve, 1905

Olio su tela, 64x54

Firmata in basso a sinistra

Collezioni Morgante

Bibliografia: MieLe 1973, p. 185 (ill.)

Larionov ¢ stato un pittore di grande talento, estremamente fe-
condo e attivo insieme alla sua compagna Natal’ja Goncarova,
nell’animare I’avanguardia russa negli anni Dieci del XX secolo.
Il suo primo periodo pittorico (1902-1906) coincide con la for
mazione al Collegio delle arti di Mosca: uno stile impressionista
permea i suoi paesaggi e le nature morte che risentono dell’in-
fluenza di Borisov-Musatov e dei Nabis. L’opera delle collezioni
Morgante presente in mostra ¢ testimone di un tipo di pittura oggi
forse poco considerata di questo pittore innovativo, fatta di scorci
suggestivi nei giardini, dipinti in varie condizioni di luce e a va
rie ore del giorno, secondo la lezione di Claude Monet. Anziché
la cattedrale di Rouen, in questo caso si vede una chiesa russa-
ortodossa, con la cupola svettante dietro le fronde degli alberi, e



un’altra in lontananza dietro i tetti di un villaggio di campagna.
La scelta di un cromatismo delicato ritornera nella pittura di La-
rionov anche quando egli abbraccia totalmente 1’avanguardia. In-
vitato nel 1906 da Djagilev a partecipare al Salon d’Automne e
a rappresentare ufficialmente la nuova generazione della pittura
russa, dopo un viaggio a Londra in cui ammira le opere di Turner,
torna a Mosca e inizia un’instancabile attivitd nell’organizzazio-
ne e nella promozione dell’arte. Raccoglie attorno a sé i giovani
artisti che ambiscono a promuovere un’arte non accademica, da
Chagall a Aleksandra Ekster, e in pochi anni organizza quattro
mostre cruciali: Bubnovyj valet (Fante di quadri, 1910), Oslinyj
chvost (Coda d’asino, 1912), Misen’ (Bersaglio, 1913) e infine 4
(1914). Larionov, Gonc¢arova e David Burljuk furono i piu attivi
promotori del neo-primitivismo, un movimento nato per riscoprire
le origini della tradizione culturale e tecnica russa. Il contributo
piu significativo di Larionov ¢ visibile nella serie de ‘I barbie-
ri”, la risposta urbana ai contadini di Goncarova realizzati tra il
1907 e il 1909. I neo-primitivisti si proponevano di tagliare ogni
legame con 1’arte moderna occidentale per esaltare 1’autentica
tradizione della Russia, “l’Oriente”, legata all’eredita bizantina e
alla pittura delle icone ma anche alle tecniche e ai temi schietta-
mente popolari del folklore russo. Contemporaneamente, gia nel
1909 Larionov esegue i primissimi esperimenti astrattisti, basati
su un’estetica del movimento della luce che prendera il nome di
“raggismo” (lucizm). Le teorie raggiste, raccolte nei Manifesti del
1913-1914, ricordano i proclami teorici del futurismo e in par
ticolare gli studi di ottica di Giacomo Balla: «Lo stile della pit
tura raggista che portiamo avanti simbolizza forme spaziali che
scaturiscono dall’intersezione dei raggi riflessi dai vari oggetti. Il
raggio € rappresentato provvisoriamente sulla superficie da una
linea di colore» (GoNCAROVA, LARIONOV, Raggisti e Futuristi, un
manifesto, 1913). Nel suo manifesto Lucizm o Raggismo pittorico
(1914), Larionov scrive:

Ogni forma esiste oggettivamente nello spazio per via dei raggi di cio che
la circonda; ¢ individuata da quei raggi che, soli, ne determinano 1’esi
stenza. Tuttavia tra quelle forme che il nostro sguardo oggettivizza, esiste
un’intersezione reale e innegabile di raggi che provengono da forme di
verse. Queste intersezioni costituiscono nuove forme intangibili che 1’oc-
chio del pittore riesce a vedere. L’incontro dei raggi emananti da oggetti
diversi, crea nuovi oggetti, immateriali, che vengono creati nello spazio. Il
raggismo ¢ la pittura di quelle forme intangibili, di quegli infiniti prodotti
che riempiono tutto lo spazio.

Dopo la loro comune esposizione presso la galleria di Paul Guil
laume e il successo del debutto di GonCarova con i Balletti Russi
per Le Cog d’Or (1914), Larionov ¢ costretto a partire al fronte,
ma gia ’anno successivo ¢ riformato per ragioni di salute. I due
artisti accettano 1’invito a Ginevra di Djagilev per costituire una
nuova compagnia e da allora diventano i principali creatori di sce-
nografie per i Balletti Russi fino alla morte di Djagilev nel 1929:
il loro lavoro teatrale viene accolto dall’entusiasmo della critica.
Larionov in questi anni firma molte scenografie tra cui Le Bouffon

(Sut) 1917, Contes Russes (1918) Le Renard (1922). Negli anni
successivi continua, oltre a dipingere e realizzare illustrazioni e
lavori di grafica, la sua attivitd di organizzatore e promotore di
eventi artistici: da una parte creando un archivio e una bibliote-
ca e sostenendo il successo della compagna Goncarova, dall’altra
promuovendo ’interscambio tra arte russa e arte francese, realiz
zando nel 1928 la prima mostra di arte francese contemporanea a
Mosca dai tempi della Rivoluzione del 1917.

Bibliografia: Fry 1919; BoisseL 1996
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Kazimir Severinovi¢ Malevic¢
(Kiev, 1878 - Leningrado, 1935)
Contadina, ca. 1912
Olio su tela, 69x38
Firmata in basso a sinistra
Collezioni Morgante
Esposizioni: Celano, 1986, sez. storica, cat. n. 6, p. 34 (ill)

Kazimir Malevi¢ nasce in Ucraina. Il padre, di origine polacca, la-
vora nell’industria dello zucchero e viene spesso trasferito, seguito
dalla famiglia. Malevi€ inizia a dipingere a dodici anni; all’eta di
diciotto segue per un anno i corsi di pittura all’ Accademia di Kiev.
Quindi si trasferisce a Kursk, dove lavora con il padre presso una
compagnia ferroviaria, guadagnando a sufficienza per permettersi
a Mosca un anno di studi, suddivisi tra il prestigioso Istituto d’arte
Stroganov e le lezioni private presso Fedor Rerberg. Negli stessi
anni studia anche alla Scuola di pittura, scultura e architettura di
Mosca, negli atelier di Konstantin Korovin e Leonid Pasternak,
sotto i quali subisce il fascino dell’impressionismo e del tardo
simbolismo. Privo di mezzi per poter compiere gli studi all’este-
ro, Malevi¢ apprende gli sviluppi dell’arte europea attraverso le
riproduzioni su riviste e cataloghi d’arte e tramite le collezioni dei
mercanti moscoviti S¢ukin e Morozov, ricche di capolavori della
pittura europea, soprattutto francese, fra cui Cézanne, Gauguin e
Matisse. Ispirato dalla ricca tavolozza e dalle forme primordia
li dell’arte di questi ultimi, e spinto dal ricordo per I’infanzia e
la giovinezza trascorse nei campi assolati della Piccola Russia,
Malevic in questi anni si dedica a cicli pittorici incentrati sulla vita
nei campi. Se per Gauguin i primitivi sono gli indigeni di Tahiti,
per Malevic sono i contadini della sua terra natale. Nella sua au-
tobiografia scrive:

Ero fortemente attratto dalla vita dei contadini. Decisi che mai avrei vis-
suto e lavorato in fabbrica. E mai avrei studiato. Pensavo che i contadini
vivessero bene, avessero tutto, che non avessero bisogno né di fabbriche,
né di istruzione. Tutto ciod che serviva loro se lo facevano da soli, persino i
colori. [...] Allora non capivo nulla, non ragionavo sui problemi dell’arte
di Kiev e dell’arte della campagna, ma dal punto di vista puramente emo-
tivo le percepivo tutte e due allo stesso modo: un piacevole senso di ecck
tazione e un grande desiderio di dipingere quegli stessi quadri. Ignoravo
I’esistenza di scuole dove s’insegnava disegno e pittura e pensavo che quei



