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ami André Rouveyre, le 15 mai 1947, 3 propos de cette
suite éblouissante, qui sera exposée dejuin & septembre
1949 au Musée national d’art moderne. Son directeur,
Jean Cassou, choisit alors pour la collection Grand
intérieur rouge, qui sera acheté par I'Ftat lannée suivante,
Choix judicieux: cette grande toile est la derniére peinte
de la série (achevée au printemps 1948} et sGrement la
plus synthétique. C'est aussi la conclusion majestueuse
d‘une vie de «peintre», car Matisse consacrera ses
derniéres années d'abord a la chapelle de Vence (de
1949 a 1951), puis aux grandes gouaches découpées
et aux dessins au pinceau et peindra seulement deux
tableaux en cing ans.

Dans cette toile, a la composition bien plus subtile
quil n'y parait au premier regard, Matisse multiplie les
appariements et les contrastes. Si les objets vont par
paires — au mur une toile et un dessin pareillement
rectangulaires, deux tables, deux tapis -, ils sont aussi
reliés par des jeux de contrastes (guéridon a arabesques
et table rectangulaire moulurée; une peau de béte unie,
une autre mouchetée, etc.) et d'échos (on retrouve la
peau-tapis jaune ocre du premier plan a gauche, dans le
tableau - un autre «ntérieurs de la méme série intitulée
L'Ananas - accroché 4 droite). Le dessin en noir et blanc
représente une fenétre et découpe a double titre un
espace différent dans le rouge qui domine. Car ces
éléments discontinus sont ramenés au méme plan par
I'enveloppement, I'envahissement, d’une «<mer de rouge»
(Yve-Alain Bois, Paris, 1998, op. cit))

Ce rouge éclatant renvoie bien entendu & celui de
LAtelier rouge (1911, New York, MoMA), mais aussi & tous
les autres fonds rouges matissiens. Dans sa pulsation,
le dessin se réconcilie, enfin, avec la couleur, tout en
préservant sa qualité: quelques lignes (noires, nimbées
d‘un jaune pale) suffisent a indiquer une perspective,
le creusement de I'espace (le fauteuil et la table placés
de biais). Le rouge immatériel sinsinue tout autour, sans
parvenir a les entamer. .

Henri MATISSE (Le Cawcau-Cambeésis, 1869 - Nice, 19547

Nature morte au magnolia
1941, Huile sur toile, 74x101cm
Achat 1945

L'exécution proprement dite de Nature morte au
magnolia (du 25 aoGt au 21 octobre 1941) est précédée
et accompagnée par un nombre particulierement
important d'études dessinées: 68 dessins préparatoires,
prétés par l'artiste, figuraient dans I'exposition de la
Tate Gallery en 1953, en plus de la série G de Thémes
et Variation (publiée en 1943), et d'autres compositions
isolées comme Nature morte, fruits et potiche (1941), dessin
acheté par I'Etat en 1942 pour le Musée (AM 1514 D),

Matisse s'est attardé dans ces feuilles sur chacun des
éléments de sa nature morte pour les analyser, s'en
approprier tous les détails: les enroulements du grand
coquillage, les cannelures du pichet d'étain, les attaches
du chaudron de cuivre, la fleur de magnolia au milieu du
buisson de ses feuilles. |l a par ailleurs fait photographier
certains états de la composition: quatre étaient exposés
avec le tableau achevé a la galerie Maeght en décembre
1945, cing figurent dans le film réalisé par Francois
Campaux en 1945-1946. On peut ainsi constater
comment la toile s'organise petit a petit, comment
chacun des éléments simmobilise frontalement autour
de la fleur de magnolia, auréolée par le chaudron. Au
final, solennelle, presque hiératique, la composition a
Pu évoquer pour certains (Bernard Dorival, Bulletin des

musées de France, n° 2, 1946, p. 6) I'organisation des
tympans romans (le Christ dans une mandorle, entouré
des quatre symboles évangéliques). Pour d'autres (Yve-
Alain Bois, Paris, 1998, op.cit), la fleur et ses feuilles en
étoile hérissée ressemblent a la téte de Meéduse, pétrifiant
quila regarde.

Le fond, tour & tour partagé en zones rectangulaires
ou diagonales, laissant apparaftre la surface de la table
de marbre, support de la nature morte, est finalement
unifié par un rouge embrasé. N’ayant plus de repéres
perspectifs, les objets flottent frontalement, pris dans
cette couleur dense et légére 3 la fois.

Un croquis, annoté et légendé par Matisse a l'intention
du chromiste de Verve, publié en 1945 (vol. IV, n° 13,
p. 36), fournit les indications les plus précises sur les
dessous de la couleur: Matisse y indique tous les
pigments qu'il a réellement utilisés, leurs combinaisons
et leurs dénominations techniques. On apprend ainsi,
par exemple, que le fond du tableau est peint en rouge
cadmium dlair,et que la teinte plus orangée du chaudron
est obtenue par un passage cadmium jaune moyen sur
frottis de lague écarlate.On apprend surtout que Matisse,
dans cette quantité de rouges, a préservé I'éclat blanc de
la fleur de magnolia...en utilisant «un blanc légérement
teinté bleu».

«Quelle est votre oeuvre préférée au Salon?», demandait
en 1945 l'interviewer de Matisse dans le film réalisé par
Campaux. «Au Salon...la nature morte en rouge, celle que
J'ai appelé Nature morte au magnolia... Depuis plusieurs
années, c'est mon tableau préféré. je pense avoir donné
le maximum de ma puissance...», répondit Matisse» .«

Moise KISLING (Cracovic, 1891 - Sanary-sur-Mer, 1953)

Nature morte aux fruits
1953, Huile sur toile, 65.5x100.3¢m
Don de Mme Moise Kisling 1955

Cette nature morte est une des ceuvres ultimes de
I'artiste, réalisée au moment ol son succés était encore
trés vif, et confirmé par de nombreuses expositions. '
Avant d'étre donnée en 1955 par la veuve de I'artiste au
Musée national d'art moderne, cette toile fut exposée en
1953 4 Cagnes-sur-mer et ensuite a la Galerie Drouant-
David 4 Paris.”

L'ceuvre de Cézanne et du postimpressionnisme, inspire
a Maise Kisling une passion pour la nature morte, dont
il fait le sujet presque exclusif de son ceuvre. il lui arrive
de conjuguer la rigueur constructive apprise de Cézanne
avec les formules cubistes les plus audacieuses Nature
morte aux fruits de 1913 (Petit Palais, Genéve), il reste
généralement fidéle, surtout depuis la fin des années
dix, au « réalisme organisé » proné par son ami André
Salmon. Ce « classicisme » le rapproche fortement du
style adopté par André Derain aprés guerre (André
Derain, Nature morte auxoranges, 1931, AM 2095 BIS P.cat.
XX). Le fondement de son « retour a l'ordre » personnel
doit étre recherché dans la nature morte hollandaise
du XVl siecle, particulierement dans la tradition de
Ontbijtjes -tables mises- (Nature morte aux fruits, 1932,
Petit Palais, Genéve).

La Nature morte aux fruits tardive se veut une étude
méticuleuse de la réalité, digne du meilleur traitement
descriptif de I'école d’Haarlem : la table est d'une
géométrie solide, son plan est incliné obl iquement vers e
regard du spectateur ; les fruits posés sont parfaitement
sphériques, alignés sur une surface réfléchissante en bois,
reflétés et dédoublés. Cette nature morte est dotée d'une
perfection abstraite. C'est par sa richesse chromatique

que l'ceuvre de Kisling atteint son plus haut lyrisme.
L'éditeur Tériade rapportait que pour Kisling, le secret de
la bonne peinture tenait 4 ce qu‘on « lise sur un tableau
la joie qu'un peintre éprouva 2 le créer »!KL
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Henri MATISSE (Le Cateau Cambrésis, 1869 - Nice, 1954)

Nature morte au hr{ﬁi’t vert
1928,81.5x100cm

Don de I'Association des amis des artistes vivants (Paris) 1929

Dans son compte rendu Salon d’Automne de 1929,
Jacques Guenne commente ainsi Nature morte au buffet
vert :«Voici une des toiles les plus accomplies de Matisse,
une oeuvre que le public pourra placer & coté du chef-
d'oeuvre de Cézanne, et qui nous donne une salutaire
joie de pouvoir espérer en une époque qui posséde un
tel maitre. Sur un buffet de cuisine vert d'eau dont les
portes entrouvertes délivrent une raie noire qui cerne
le ton, & Iinstar des maitres anciens, et sur lesquelles se
trouve jetée, a gauche, une nappe quadrillée de bleu,
le peintre a posé un pichet blanc orné de motifs bleus,
une assiette de fruits, un verre d’eau, enfin un couteau
dont la noirceur du manche équilibre la composition.
Si jamais commentaire a pu paraitre inutile, c'est bien
devant cette toile devant laquelle il semble impossible
que, par la magie de la couleur, par la noblesse des lignes,
par toute une vertu de joie et de sécurité qui se dégage
si intensément, l'oeil le plus barbare puisse n'étre pas
séduit»

Plusieurs termes de cette analyse sont 4 souligner, La
référence & Cézanne s'impose évidemment. Matisse a
exprimé avec force son admiration et sa dette envers
Cézanne a de nombreuses reprises, et notamment
dans un entretien avec le méme Jacques Guenne, paru
en 1925 . «Sj vous saviez toute la force morale, tout
I'encouragement que me donna pendant toute la vieson
merveilleux exemple! Aux moments de doute, quand je
me cherchais encore, effrayé parfois de mes découvertes,
Je pensais : «Si Cézanne a raison, j'ai raisons, et je savais
que Cézanne ne s'était pas trompé. || Y a, voyez-vous,
dans I'oeuvre de Cézanne des lois d‘architecture qui sont
bien utiles & un jeune peintre. Il eut, entre les plus grands,
le mérite de vouloir, donnant a sa tache de peintre sa
plus haute mission, que les tons fussent des forces dans
un tableau» Cette référence constante a Cézanne nourrit
donc en profondeur tout 'oeuvre de Matisse depuis
1899.” Elle semble ici & peu prés littérale, et d'abord parle
choix méme des objets et ustensiles, dépourvus de toute
connotation exotique ou théatrale. Le tissu & carreaux le
pichet & motifs discrets ne rappellent en rien I'exubérance
décorative des premiéres années nigoises,

Au dépouillement des objets ordinaires, clairement séparés


Valentina Cefalù



