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de liberté qu'elle transmet, correspondent pleinement
B lidéal d'aprés-guerre de Léger. |l veut étre compris
par tous, mais n’en utilise pas moins les ressources
{éprouvées de la grande tradition quincarne David:un art
lhautement cultivé mis au service d'une révolution. (ws

[Fernand LEGER (asgerian, 1881 - Gifsurveree 1955)

L Partic de campagne (Deuxidme état)

1953, Huile sur tolle, 130.5 x 162.cm

Achat grace au fonds du Patrimoine avec la participation des éditions

Adrien Maeght (Paris), 1986

Dans les derniéres années de sa vie, Fernand Léger
se consacre 4 la réalisation de toiles de grand format,
souvent concues en séries. Les Loisirs, Hommage a
David (1948-49, inv. AM 2992 BIS P), Les Constructeurs
(état définitif, 1950, Musee national Fernand Léger,
Biot) et La Grande Parade (état définitif, 1953, Solomon
R.Guggenheim Museum, New York) constituent les
sujets les plus importants de ces ceuvres aux variations
multiples.

Chef-d'ceuvre de cette production tardive La Partie
de campagne posséde toutes les qualités propres a
ces ceuvres monumentales. Composition rigoureuse,
volumes plastiques simplifiés, le tableau met en scéne
des personnages hiératiques qui peuplent un paysage
réduit a ses éléments essentiels. liconegraphie de ce
groupe d'ceuvres est souvent lige aux thématiques
sociales : a travers un langage direct et accessible a tous,
[artiste illustre son engagement idéologique, devenu
trés significatif dans sa peinture depuis son adhésion
au parti communiste, en octobre 1945. « Enfin voici...
&videmment, étant peintre, je crois grand le role de
mes pairs dans I'évolution de la société, au point de
yue mécanique comme au spirituel et au sentimental.
Avant toute chose, pour vous éclairer, j'aime vous dire
que, pour moi, société se rapporte surtout a masse,
au gros peuple dont tout sort, et dont je suis sorti ».
La Partie de campagne exalte les loisirs de la classe
ouvriére pendant des conges payés en France. Si Les
constructeurs glorifient 'homme en action, 'homme au
travail, La Partie de campagne révéle le monde du travail
en soi, représenté cette fois-ci dans ses moments de
|oisirs.

parmi les versions de La partie de campagne, celle
exposée ici est la deuxiéme, dont le Musée National
d'art Moderne conserve aussi I'étude préparatoire a la
gouache (MNAM, 1953, AM 1984-586), L'ceuvre dans sen
atat definitif (1954, Fondation Maeght, Saint-Paul-de-
Vence), terminée un an avant la mort de l'artiste, présente
la méme composition traitée en noir et blanc recouverte
par des grands aplats de teintes primaires.

Evocation moderne d'une idylle rurale, la thématique
choisie ici par Léger renvoie aux photographies d'Henri
Cartier-Bresson (Sur les bords de la Marne, 1938, cat. XX) et
au film La partie de campagne de Jean Renoir, réalisés une
vingtaine d'années auparavant. La nouvelle « Arcadie
terrestre” » de Léger, sortie du boom économicque

d'aprés guerre, voit ses bergers réparer des voitures et ses

jeunes nymphes prendre le soleil en shorts américains.

Henri CARTIER-BRESSON

[Chanteloup-en-Bric, 1908 | Tsle-sur-la-Sargue, 2004)

Sur les bords de la Marne

1938, Tirage de 1990, Epreuve gélatino-argentigue, 29x39.7¢m
{hors marge : 24x35.8cm)

Achat 1990

Comment ne pas voir dans la douceur de vivre qui
émane de cette admirable composition graphique, tant
I'écho lointain du Déjeuneur sur 'herbe de Manet que
[influence toute récente de certains plans de Renoir dans
La Partie de Campagne?' sinterroge Pierre Assouline.
Reflet naturaliste de la révolution sociale des congés
payés en France, les photos d'Henri Cartier-Bresson
réalisées en 1938 sur les rives de la Marne, révélent un
monde de pécheurs et de pique-niqueurs qui, grace au
nouveau temps libre, profitent des dimanches de laisirs.
En 1936, au retour de son sejour aux Etats-Unis, Cartier-
Bresson devient, encore trés jeune, assistant-réalisateur
du cinéaste Jean Renoir. Aussitot engagé dans des
toumagesz il travaille pour Une partie a {a campagne,
adaptation de la nouvelle de Guy de Maupassant. Ce
court-métrage, nourri d'une réverie nostalgique, décrit
['enfance d'un monde qui nexiste plus :dans cet hymne
3 la nature, Renoir fils rend hommage a son pére Pierre-
Auguste, aux paysages de I'lmpressionnisme et au réve
virgilien de 'age d'or, d'un état de l'innocence désormais
perdue.
Sous l'inspiration féconde de ces tournages, Cartier-
Bresson réalise quelques-unes de ses photographies les
plus lyriques, telle que Sur les bords de la Marne de 1938.
L'cetivre est caractérisée par une composition naturelle
et sophistiquée a la fois. Cette beauté séduisante des
photos de Cartier-Bresson se rencontre ici : elle provient
d'une composition fondée sur des diagonales visuelles,
deux plans structurels ol « la silhouette effilée d'une
barque s'oppose aux rondeurs des personnages assis sur
la rive ; les forts contrastes de noir et blanc, |'angle formé
par la déclivité de la berge etla surface d'eau,donnent le
sentiment que les deux plans se rebattent Funsur fautre»”.
Dans cette photographie, comme dans Premiers congés
payés au bord de la Seine de 1936 et La Jeune mariée
sur une balancoire @ Joinville Le Pont de 1938" , Cartier-
Bresson ne décrit pas un lieu mythique de refuge hors du
temps, mais, au contraire, il réflechit profondément sur
I'histoire contemporaine. Chez Cartier-Bresson, Robert
Doisneau (Campeurs sur les bords de la Marne, 1945) et
Willy Ronis (La Marne, 1938), le role du photographe
contemporain est alors de restituer un portrait de la
société :le protagoniste ici est la nouvelle génération des
congés payés, issue des réformes du travail promises par
e Front Populaire au moment de la victoire électorale en
1836,

aris, Plon,

Eric FISCHL (New York, 1948 -}
Strange Place to Park n°2
1992, Huile sur toile, 219x249.5cm

Achat et dépét du Fonds national d'art contemnporain, 1994

Aprés une péricde abstraite, Eric Fisch fait son entrée sur la
scéne new-yorkaise en 1979 avec Sleepwalker, un tableau
figurant un adolescent debout, en train de se masturber
dans une piscine en plastique. Dés lors, il s'affirme comme
un observateur de certains comportements humains.
Strange Place to Parkn®2 appartient a la série «n the Park»
et présente un couple dénudé, apparemment de meme
sexe, I'un passant la tondeuse, I'autre assis, figuré de dos
au premier plan. Sans avoir &té associé au courant de 13
Bad Painting, qui revendique la liberté du geste, le retour
au sujet et le mauvais goQt, en réaction a l'orthodoxie de
Vart minimal et conceptuel, Fischl montre ici des affinités
avec les protagonistes de cette tendance, notamment
avec David Salle, qu'il cotoie durant ses études, Si Fischl
cherche a dresser un portrait de notre époque a partir
d'un savoir-faire issu de la tradition, il recourt pour peindre
la photographie car, pour Jui, <la photographie pénétre
I'ame d'un personnage» et indique quelle relation celui-
ci entretient avec son corps. Peintre existentiel et réaliste,
admirateur de Philip Guston, Fischl déclare: «je peins
pour transformer mes pensées en sentiments. [..] Je veux
créer des oeuvres si fascinantes qu'elles nous placent en
dehors du temps. Mes idées a propos de la peinture sont
restées stables dans le sens ot jai toujours été convaincu
que la peinture devait suivre la vie et rendre compte de 13
ou elle se situe vraiment. » Avec une composition digne
des grands maitres (Manet, Degas) et une luminosité a la
fois douce et sensuelle, a la maniére d'un Bonnard, cette
peinture pointe,a travers I'exhibition des corps, la frontiére
de plus en plus floue entre sphére privée et sphére
publique.cc

Georges BRAQUE (Argenteuil, 1882 - Paris, 1963)

La Sarclense
1661-1963, Huile sur toile, 102.5x176.5¢cm

Donation Mme Georges Braque 1965

La derniére grande peinture de Braque - encore sur le

chevalet au jour de sa mort, le 31 aoGt 1963 — évoque

le ciel et la terre d'une Normandie particuliere, celle du

pays de Caux, autour de Varengeville, ol les mouettes

suivent les charrues, depuis la mer toute proche. Brague
y travaillait chaque été depuis les années 1930.

Mais son véritable sujet a a voir avec la mort, dont la
pensée ne pouvait pas ne pas hanter le vieux peintre,
agé de quatre-vingts ans quand il entreprend cette toile:
associée au ciel noir,la splendeur d'un champ doré ol git,
solitaire, la sombre sarcleuse, abandonnée pour un repos
définitif, Devant ce champ de blé mar, ce vol d'oiseaux, ce
ciel chargé, on songe encore a Van Gogh — mais Braque,
au soir d'une longue vie accomplie, est bien loin de la
violence inapaisée du peintre dont les toiles, autrefois,
avaient été I'un des déclencheurs de laventure fauve. .
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