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Pablo PICASSO (Malaga, 1881 - Mougins, 1973)

Bacchanale
1955, Encre noire sur papier vélin d'Arches, 33x50.5cm
Donation Louise et Miche! Leiris 1984

Les évocations de |'Arcadie chez Picasso, qui vont de la
féte dévastée a lidylle heureuse, témoignent des états
d'éme du peintre, comme dans certaines gravures de
la Suite Vollard (1930 & 1937, publiée en 1939) ou dans
la peinture Joie de vivre (1946, Antibes, Musée Picasso),
Bien que le sujet méme de la Bacchanale soit rare dans
la production de I'artiste, plusieurs dessins, lithographies,
gravures et peintures narrent des fétes dionysiaques
débordant d'ivresse et de licence sexuelle, de musique
et de danse. Fin ao(t 1944, au moment des combats
pour la libération de Paris, il dessine Bacchanale d'apres
Poussin (aquarelle et gouache sur papier, Zervos XIV.34,
aujourd’hui disparue). Loin de la compaosition soignée
de Poussin, comme I'écrit John Richardson, Picasso
propose « une manifestation orgiaque de libération
totale ».Le sujet réapparatt, 4 la suite de I'été 1955 que
le peintre passe dans le midi a la villa La Californie avec
Jacqueline Rocque (rencontrée en 1954), notamment
dans le dessin du Musée daté du 10 octobre 1955,
Faunes et nymphes dénudés y sont abandonnés 3 leurs
étreintes, accompagnées par le Joyeux chant de la fl(ite
d'un centaure musicien - Les Faunes et la Centauresse
,une lithographie de Picasso datée du 26 janvier 1947
présentait déja ce disciple de Pan assis 3 gauche, nous
invitant a entrer dans la composition, Dans Bacchanale,
Picasso multiplie les poses des personnages par le biais
de hachures, de cernes ou de zigzags qui prodiguent
a cette scéne de luxure un rythme saccadé. Le cadre
idyllique de la nature donne toute liberté aux acteurs
de se montrer ou de se cacher, et cette lancinante et
érotique ritournelle de la Bacchanale se transforme en
processus de répétition volontaire et continue pour
ces hommes et femmes, finalement ni héros ni dieux,
Ce dessin est dédicacé et offert en 1955 3 « Zette »,
Louise Leiris la femme de Michel Leiris. Il manifeste, a
travers I'excés et les travestissements mythologiques,
Iinclination de Picasso pour ces scénes de volupté,
animées d'une réjouissante énergie qui paraft
inépuisable. ¢

Martial RAYSSE (Golfe-Juan, 1936 - )
Le Bacchus de Sainte Terve

1996, Mine graphite sur papier, 24x20cm
Achat 2000
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Martial Raysse recherche dans I'art du dessin une voie
capable de |ui faire retrouver le savoir technique des
maitres anciens, de reconquérir un métier qu'il estime
perdu.’ « Le peintre et la peinture sont a venir [.. ] alors
que faire ? [...] dessiner par l'ombre et la lumiére, quelle
merveille séparer la lumiére des ténébres. . »°.

Le Bacchus de Sainte Terre reprend un personnage d'une
toile monumentale, L Enfance de Bacchus (1990, collection
particuliére, Galerie de France). Dans |e théatre de la rue,
Fartiste « met en scéne » les jeux de jeunes enfants. Un
faune juvénile, couronné de feuilles de vigne, réapparait,
dans ce dessin, puis dans toute la série graphique des
Bacchus et des Proverbes de 1996-1997.

Le jeune Bacchus est assis ici dans un fauteuil, a 'ombre
d'une pergola. Sa pose est manifestement provocatrice.
Elle s'inspire de liconographie du Faune Barberini. Habillé
d'une simple chemise et de vieilles chaussures, Bacchus
tient un livre et un verre de vin, comme s'il célébrait

I'eucharistie. Dans d'autres versions du méme sujet, il a
a ses pieds des objets symboliques, un pain et une aréte
de poisson. Mélangeant les allégories chrétiennes et
paiennes, Raysse crée une image d'une grande richesse.
Un adolescent moderne devient |a figure archaique des
mythologies gréco-romaines.

Claire Stelling souligne que « ces figures mythiques
sont recyclées aujourd’hui par Martial Raysse comme
des images mythologiques qui s'infiltrent avec malice
dans notre réalité quotidienne. Sous couverture de re-
naissance, I'artiste fait ainsi conjuguer la lecon du mythe
et I'expression contemporaine. »*

Suspecté de syncrétisme, Raysse s'est toujours plu
a superposer la tradition antigue et les stéréotypes
modernes. Son ceuvre des années soixante témoignait
déja d'un tel travail sur les mythes de la société de masse
comme sur ceux de la tradition ancienne. Ses grands
portraits de femmes (Soudain I'été dernier, 1963, Inv. AM
1976-1010, cat. XX), sa série Made in Japan de 1963 65,
qui réinterprétent Cranach, le Tintoret, Frangois Gérard
et Ingres, (Made in Japan - La grande odalisque, 1964, Inv,
AM 1995-213) témoignent de la constance de son intérét
pour de tels glissements du sens.

En ravivant le passé des images qui se multiplient sous
nos yeux, Raysse leur garantit une jeunesse éternel lé.v.c
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Martial RAYSSE (Golfe-fuan, 1936 -)

L “Asmi des nuages
1982, Peinture acrylique et tempera sur bois, 80x120cm
Achat, 1982

En 1978, dans une exposition de la Galerie Karl Flinker
a Paris, Martial Raysse présente une série d'ceuvres
regroupées sous le titre de Spelunca, inspirée des thémes
meéditerranéens et virgiliens. Sur la surface de bois neutre
teinté de blanc, il a jeté une grande tache de couleurs ;
fenétre ouverte sur un monde archaique, ou les effigies
des dieux anciens et modernes sont Trois ans plus tard,
avec L'ami de nuages, il revient a la méme structure
visuelle. La sculpture du dieu paien se transforme
cette fois en un étre vivant, un chaman, démiurge,
ordonnateur du mouvement des nuages. Dans le ciel
d’un paysage préromantique, proche de celui de Le
Voyageur contemplant une mer de nuages (1817-1818) du
peintre allemand Caspar David Friedrich, le sentiment
d'inaccessibilité de 'homme face 2 la nature est dépassé
par cette figure mystérieuse, capable d'établir un contact
avec l'ordre supérieur et divin. L'ami des nuages est le
maitre du « merveilleux » et du « sublime » dont il est le
seul & percer le secret. Son corps se fait prolongement
spirituel et physique de la nature elle-méme.

Apres sa participation au groupe des Nouveaux Réalistes

et un flirt poussé avec I'esthétique du Pop Art, Ra
revient a la réalité simple et poétique des chost
une méditation sur la relation entre 'homme e
nature, a l'intimisme des petits formats, aux tech q
traditionnelles de la peinture, Contemplant les nua
il invente le magicien capable de les ordon :
merveilleuses constructions de Iimpalpable »
Baudelaire’, les nuages nourrissent l'imaginati 0
Raysse depuis les années soixante-dix, Les sérig
« Six images calmes » de 1972 présentaient une im
de ciel bleu dans lequel flottent des nuages bl
projetée sur une toile posée au sol. Dans le catalogy
I'exposition sont reproduits ces nuages, accompa
des inscriptions reproduites sur chaque pa
images calmes / calmes / calme ».Ce calme, cette sé
se retrouve en 1981, .‘
Pontus Hulten écrivait que : « [Martial Rayss
capable de nous mettre dans un réel état i
d'enchantement. Grace  sa peinture, la peinture
songe.y” v :

I'enchantement » Merveilleux!E
de l'exposition Manderen, Cht
1 septembre -21 décembre 2007,p
>oupe et les nuages, (Le'§
emes en prose, 1864), dans(@
C. Pichois, Paris, Gallimardy

1| Raysse 1970-1980, catalot
Isée national d'art mode
ou, 4 février-23 mars 1981,p:3

G|8ﬂn BROWN  (Hexham, 1966 -)

Arehitecture and Mo vality
2004, Huile sur toile, 140x98cm
Achat 2004

L'oeuvre de Glenn Brown apparait dés le
années 1990 comme un exemple de reno
peinture. Caractérisés par la multiplicité des r
et la nature ambigué des sujets, les tableat ¢
sont exécutés a partir de reproductions d
de grands maitres (Rambrandt, Fragona
Kooning ou Baelitz). Il réalise ainsi des cop
I'oeil élaborées selon un procédé de mé
progressive qui introduit d’autres sources
peinture, a la littérature,  la musique oua
science-fiction. Architecture and morality
portrait ol un bouquet de fleurs minutie
a I'huile remplace le visage du person
utilise deux genres classiques de la peint
morte et le portrait, provenant & créer une
inattendue a travers leur juxtaposition. L'
simultanée de diverses thématiques
picturales s'effectue ici & travers un proc
(et non plus de fusion, typique des oe
qui confére a ce tableau son caractére par
direct et frappant. Le choix des fleurs, les
traditionnellement utilisées pour orne
suggere un aspect lugubre et décadent g
dans le titre, emprunté  I'album du gr
rock néoromantique Orchestral Manoe
Extrémement soignée, l'oeuvre présent
parfaitement lisse avec une surface semb
miroir, a l'opposé de la texture riche et
tableaux dont I'artiste s'inspire. Résultant @
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