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49 Gino Severini
La Danseuse obsédante, 1911
Huile sur toile, 73,5 x 54 cm
Cellection particuliere

Tharme récurrent de I'ceuvre de Severini, la danse a inspiré de nembreux tableaux de sa période futuriste (La Danse du
« pan-pan » au Monico [1908-1911/1859-1980, cat. n® 39] ; La Danseuse bleue [1912, Peggy Guggenheim Collection,
Venise]). Néanmoins, I'énigmatique figure de La Danseuse obsédante différe des autres « cocottes » de cabaret peintes
par l'artiste ; certains critiques assimilent 'ceuvre & une représentation éblouissante d'une danseuse de théatre'. Ce portrait
de femme, accompagné d'un chat noir — qui rappelle celui représents antérieurement dans Le Chat noir (1910-1911,
cat. n® 41) — est imprégné de mystére, Dédoublé (tout comme le félin) — au premier plan et en haut de la toile — etirradie
par un faisceau de rayons lumineux qui fragmente le visage, ce portrait, véritable patchwork de figures geéométriques
colorées, évoque la composition de La Modiste (1910-1911, cat. n® 44).

Severini parvient ici & concilier I'néritage symboliste d'une atmosphére mélancolique avec la perception oplique néo-
impressicnniste de Georges Seurat « Somme totale des impressions, du passé et du présent, du proche et du lointain, du
petit ou de l'excés de la DANSEUSE, en harmonie avec les différentes strates de la mémoire du peintre” [ J», la toile renvoie
a la poétique des Etats d'ame de Umberto Boccioni (1911, cat. n®s 17 & 19) et au théme de la mémoire déja transposé
dans d'autres ceuvres, elles aussi exposées en Tévrier 1912 4 la galerie Bernheim-Jeune : Souvenirs de voyage (1910-
1911, cat. n® 40) et Les Voix de ma chambre (1911, cat. n 46).

En dépassant la conception aristotélicienne de ['unite spatio-temporelle, lartiste réaffirme ici la théorie de la simultanéité
chére aux peintres futuristes. Atravers une « synthese » de sensations, de souvenirs et de perceptions visuelles, il applique
les principes énoncés dans le Manifeste des peintres futuristes de 1910 : « Un profil n'est jamais immobile devant nous, mais
il apparait et disparait sans cesse. Etant donné la persistance de limage sur la rétine, les objets en mouvement se multi-
plient sans cesse, se déforment en se poursuivant, comme des vibrations précipitées, dans lespace qu'ils parcourent. [...]
Mous déclarons par exemple qu'un portrait ne doit pas ressembler & son modele. [...] Pour peindre une figure humaing, il
ne faut pas la peindre ; il faut en donner toute I'atmosphére enveloppante® » C'est précisément cette atmosphere,
enveloppante et obsédante, comme le sont les souvenirs, qui émane de cette danseuse.

Une fois encore, e regard du spectateur est surpris et fascing par 'altération cubiste du visage situé a droite de la compo-
sition 1 la figure est brisée par des plans intersécants ; I'ceil est décentre. On peut supposer qu'il s'agit 1a d'une réminiscence
de la figure de droite des Demorselles dAvignon (1907, The Museum of Modern Art, New York)!, Severini avouera plusieurs
années plus tard dans ses meémoires © « Etais-je dans la ligne des cubistes ou dans celle des futuristes ? J'avoue que je

ne m'en souciais pas du tout®, »
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