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43 Gino Severini
Danseuses jaunes, vers 1911-1912
Huile sur toile, 45,7 x 61 cm
Harvard University Art Museums, Fogg Art Museum, Cambridge (MA)
Don de Mr et Mrs Joseph H. Hazen, 1961

Parmi les huit toiles exposées par Severini en février 1912 dans l'exposition parisienne « Les Peintres futuristes italiens »
organisée par la galerie Bernheim-Jeune, les Danseuses jaunes annoncent directement le projet orphigue d'une peinture
capable de suggérer simultanément sons, mouvements et lumiéres. Le dynamisme des figures dansantes, associé a la frag-
mentation prismatique de la lumiere, fait ici l'objet d'une transposition géométrique qui confine a l'abstraction, « Je regroupe
d'un c6té toutes les couleurs et les formes de la chaleur, de la danse, de la joie, et de l'autre caté toutes les couleurs et
les formes de |a fraicheur, de la transparence, de la rumeur et des sons. Cependant, au milieu, je compose un faisceau de
formes-couleurs en contraste avec les formes-couleurs latérales' [..] »

Le catelogue de I'étape londonienne de l'exposition des peintres futuristes en décrit «les formes dissoutes par la lumiére
electrique et le mouvement? ». Cette dissolution applique 2 la lettre une injonction du Manifeste des peintres futurisies
constatant « que le mouvement et la lumiére détruisent la matérialité des corps? »

Parnombre de ses toiles - La Danseuse absédanie (1911, cat.n® 49), La Danse du « pan-pan » au Monico (1909-1911/1956-
1960, cat. n® 39), Higroglyphe dynamique du Bal Tabarin (1912, The Museum of Modern Art, New York). . — Severini a
contribue & faire de la danse un des themes majeurs du futurisme et de sa postérité. Ce sera ¢galement un des sujets de
prédilection de Francis Picabia dans les années 1912-1914 (voir notamment Danses 4 /a source I, cat. n® 73 ; Udnie,
cat. n® 74 et Je revois en souvenir ma chére Udnie, cat. n° 75).

Parla démarche analytique dont elles témcignent, par leur mise en ceuvre de théories optiques et cinetiques, les Danseuses
Jjaunes pourralent plutot &tre mises en relation avec certaines ceuvres de Giacomo Balla, telle la Jeune Fifle courant sur fe
balcon (1912, cat n® 69). Severini, le plus parisien des peintres futuristes italiens, opere son passage du divisionnisme
symbaliste — hérité de Gaetano Previati, de Giovanni Segantini et de Guiseppe Pellizza Da Volpedo, et acquis durant sa
formation en lalie — & lesthétique futuriste au contact du milieu culturel francais. Les Danseuses jaunes témoignent de
linfluence des théories scientifiques relatives 4 la « dématérialisation des corps par les rayons X*», de celle de la décom-
position néo-impressionniste de la lumiére de Georges Seurat, modéle magistral pour Severini®, « Oui, je voudrais que mes
couleurs solent diamants et pouvoir en utiliser abondamment dans mes tableaux pour les rendre plus brillants de lumigre
et de richesse®. » C'est par leur attachement commun aux legons du postimpressionnisme que Severini, tout comme Robert
Delaunay, Jean Metzinger et quelques autres, surmontera 'anathéme anti-impressionniste des premiers temps du cubisme
et placera la couleur au centre de leurs recherches picturales.

V. C.
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